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Paris, le 8 février 1886. 


CHRONIQUE DU MOIS 


Récemment deux académiciens alternaient des doléances sur la 
mort de la vieille gaité frangaise. C’est que, décidément, le 
palais de l'Institut est loin de Paris, et il faut des années ou des 
siecles pour que les bruits du monde y puissent parvenir. 

Car la vieille gaité francaise n’est point morte. Elle habite tou- 
jours ses appartements somptueux, les cafés de nos boulevards 
et les tables d’héte de nos sous-préfectures. Mais, depuis qu’elle 
est veuve de son mari, le vieil esprit francais, elle est restée long- 
temps inactive, incapable de trouver elle-méme une occasion de 
sexercer. Enfin elle s'est rappelée qu’elle avait abandonné, il y. 
a quelques six ans, en pleine fleur, un merveilleux sujet; elle l’a 
repris, simplement: et elle a retrouvé de beaux jours, notre vieille 
gaité francaise. 

Ainsi est née la Question-LonenGcrRIN. Ses débuts furent hum- 
bles, presque ternes. Depuis six mois, le directeur de l’Opéra- 
Comique avait annoncé qu'il voulait faire jouer LonencRin: et, 
sauf quelques feuilletonistes indigents, personne n’avait retenti. 
Tout 4 coup M. Carvalho fait savoir qu'une opposition sourde 
loblige 4 ajournerson projet. Et la féte commence. On apprend 
que M. Diaz, auteur de ta Coupe pu Rot pe Tuutt, serait faché de 
voir représenté a Paris, avant un drame de lui, l’ceuvre d’un con- 
frére étranger. Puis M. Boulanger, notre grand peintre national 
qui a exposé au dernier salon cette prodigieuse famille infirme 
de la Place Jussieu, M. Boulanger lui-méme déclare qu’il con- 
duira ala premiére de Lonencrin deux cents jeunes hommes de 


2° année, n 4, REVUE WAGNERIENNE ‘ 





— 
« 


l’Ecole des Beaux-Arts, éléves et modéles, vétus de toges et armés 
de sifflets. La Jeunesse des Ecoles organise, dans quelques sous- 
sols, des conciliabules mystérieux. Alors Madame Adam prononce 
des paroles graves: « Richard Wagner a été accueillijadis dans 
un salon libéral; et il a, traitreusement, consenti a laisser inter- 
venir, pour autoriser TANNHA&USER 4 1]’Opéra, la maitresse d'un 
autre Salon! » Cette révélation émeut les boulevards. Et pendant 
quinze jours, c’est en tous lieux un crescendo d’indignation. 
« Demandez la Question-WAGNER, par UN FRANGalIs, dix cen- 
times! » Les plaisanteries galopent sur LoHENGRIN, un opéra sans 
mélodie, dirigé contre la France, peut-étre! Ne sait-on pas que 
les-Allemands seuls admirent Wagner, que la Revue Wagné- 
rienne, — voyez son style, — est rédigée par des Prussiens? Et 
pendant que la vieille gaité francaise s’épanouit déridée, les es- 
théticiens austéres décident du sort de Lonencrin : ils reconnais- 
sent l’ceuvre admirable, les oppositions ridicules; mais ils enga- 
gent M. Carvalho a céder devant ces oppositions. Faire connaitre 
Wagner au public frangais sérieux, cela vaut-il les stalles brisées 
et les lustres avariés a l’Opéra-Comique, le jour de la premiere? 


En cet état de choses, quelle devait étre, quelle a été J’atti- 
tude des Wagnéristes francais? Et quelle duit étre désormais leur 
attitude, maintenant que le joyeux tumulte anti-Wagnérien 
semble un peu apaisé? 

Quelques-uns, nos amis Fourcaud, Jullien, Grammont, ont dés 
Vabord demandé et approuvé la représentation de LonEncrin. 
D’autres Wagnéristes, a dire vrai, sont demeurés plus indiffé- 
rents : Lonencrin leur paraissait une ceuvre charmante mais en- 
core trop pareille aux opéras connus. La représentation de Tristan 
et Isotpe, des Mairres Cuanteurs, les eut émus davantage. Puis 
le choix.de l’Opéra-Comique, pour cette premiére représentation 
francaise d’un drame de Wagner, ce choix aussi les séduisait peu. 
Jouer un drame du Maitre 1a, entre Rom£o et Jutiette et La Nuit 
DE CLEOPATRE, c’était nécessairement la déformer, l’asservir au 
cadre et aux traditions de ce vieux théatre. On nous aurait donné 
un Lohengrin 4 roulades, une Elsa de Conservatoire; et com- 
bien de coupures, d’atténuations! Enfin quelques Wagnéristes 
fantasques insinuaient que toutes représentations des drames du 
Maitre étaient des bonheurs médiocres, au prix du bonheur que 
leur procurait la lecture de ces drames, dans une chambre bien 
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chaude, avec, dans les oreilles.et les yeux, la prestigieuse évoca- 
tion des fétes de Bayreuth! 


L’orgie de gaité que nous avons traversée nous impose désor- 
mais une autre attitude, et des devoirs nouveaux. 

Par une légion de petits journalistes et des grandes dames, 
Wagner a été vaincu, et avec lui l’Art tout entier. Cet avorte- 
ment du projet de M. Carvalho a ravivé les sottes rancunes ; en 
plus d’une Ame, peut-étre, il a ravivé le sentiment du patriotisme 
supérieur a l’Art. Si nous acceptons cet échec de LoneNnGRin, nous 
devronsrenoncer pourlongtemps, al’espoir de voirde nos joursen 
France quelque drame du Maitre. Et ce n’est point Wagner, seu- 
lement, c’est tout l’Art qui est en jeu. Si nous cédons, notre sou- 
mission exaspérera les préjugés et les rancunes : aprés s’étre 
opposé a LonenaRIN, la coterie des Patriotes s’opposera a ce que 
toute ceuvre d’un Allemand soit donnée chez nous. Et comme la 
question patriotique est compliquée d’une question artistique, 
accepter l’échec de Lonenarin, c’est encore encourager chez nous 
la haine commune des formes nouvelles. 

Aussi nous nous adressons a tous les Wagnéristes frangais, et 
a tous ceux qui ont souci del’Art, et 4 ceux qui comprennent 
que la gloire de notre pays doit étre, avant tout, une gloire 
artistique. 

La non-représentation de LonENcrRIN a une signification géné- 
rale, presque symbolique. Elle signifie la défaite de toute rénova- 
tion artistique. Si donc nous voulons avoir une école musicale 
frangaise, il faut que nos jeunes compositeurs puissent entendre, 
pleinement, dans un théatre, ces drames dont il ne connaissent 
que les procédés techniques, et dont ils verront alors la profonde 
portée esthétique, Si nous voulons que nos peintres, nos poétes, 
aillentala découverte de formes plus parfaites dans leurs arts, il 
faut que nous leur montrions la France toujours préte a accueillir 
les nouveautés fécondes. Il faut que nous ressentions l’injure qui 
a été faite a Art, et que nous l’effacions. 

Par tous les moyens, travaillons a faire Shinetncutin, sur un 
théatre frangais, les drames de Richard Wagner. Et puisque 
Lonencrin a eu l’honneur de fournir l’occasion 4 ces injures des 
envieux et des pédants, que Louenarin soit notre premier désir. 
Que toutes les nuances de nos Wagnérismes se confondent et 
disparaissent dans l’effort commun. Employons-nous a la propa- 
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gande Wagnérienne, étudions les moyens de faire bientot jouer 
Louenarin a Paris. Rendons aisée la tache a l’éminent artiste qui, 
depuis trois années, semble par ses concerts préparer et qui pour- 
rait réaliser dansunthéatre, mieux que tous, ce triomphe de I’Art. 

Hatons la réprésentation de Lonencrin a Paris, ne serait-ce 
que pour la joie de contempler la cohorte romaine de M. Bou- 
langer. 


A. 


Le bruit courant que M.Schurmann, impresario connu, avait 
le projet de donner a Paris tres prochainement des représenta- 
tions Wagnériennes, nous avons été voir M. Schurmann, qui 
nous a affirmé qwil allait monter Lonencrin 4 [ Eden-Théatre : 
cheurs et orchestre de Paris; interprétes autrichiens chantant 
cn allemand, ou, peut-étre bien, interprétes frangais chantant en 
Jrangais; douze représentations, du 15 mai au 15 juin; en cas de 
succes, reprise en octobre de LOHENGRIN, avec LE VAISSEAU-FANTOME, 
Les MaiTrEs CGANTEURS, LA VALKYRIE}; mise en scene tres soignéc; 
prix des places, de quarante a@ dix francs... 

Nous enregistrons aujourd'hui purement et simplement la nou- 
velle (La Réb.) 
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UNE LETTRE INEDITE DE WAGNER 


La lettre que nous publions et qui est restée jusqu’ayjourd’hui absolument 
inédite, nous a été communiquée par M. Hellman, qui posséde loriginal entié- 
rement écrit de la mainde Wagner. Le texte allemand que nous donnons a été soi- 
gneusement vérifié sur le manuscrit : nous en garantissons l’exactitude. (La Rip.) 


Mon cher Lindemann, 


Ce n’est pas sans de grandes inquiétudes que je pense 4 la 
représentation de mon Lonenarin qui doit avoir lieu prochaine- 
ment 4 Hambourg, et je m’adresse 4 vous, mon vieil ami, pour 
étre rassuré autant que possible. 

Jusqu’a présent je n’ai encore pu arriver 4 me faire une idée 
exacte de la représentation de Tannna&UsER chez vous. D’aprés 
certaines informations, le chef d’orchestre Lachner aurait forte- 
ment maltraité l’ceuvre et le ténor surtout n’aurait pas été Ala 
hauteur de sa tache. 

Cependant le grand succés continuel de Tannuauser me 
semble en contradiction avec ces renseignements. Tout der- 
nierement l’on vint me répéter que Tichatscheck avait grande- 


N 


ment contribué au succés et que c’est grace a ses débuts que 


Lieber Lindemann ! 

Ich denke mit grosser Sorge an die bevorstehende Auffiihrung des Lonencrin 
in Hamburg, und wende mich daher an Sie als alten Bekannten, um moceglichen 
falles etwas Beruhigung zu erlangen. 

Eine deutliche Vorstellung davon, wie der TannumusER bei Ihnen gegeben 
worden ist, habe ich noch nicht gekommen koennen. Nach einer Privat-Mit- 
theilung sollte Kapellmeister Lachner schlimm damit umgegangen sein, na- 
mentlich der Tenor aber gar nicht genuegt haben. 

Dem widersprach nur eine Zeitlang der fortgesetzt gute Erfolg, bis mir dann 
wieder versichert ‘wurde, dass erst mit Tichatscheck’s Gastspiel die Oper zum 
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Vopéra a été compris ‘et apprécié a sa valeur; d’un autre cété on 
m’assure aussi que Lachner est trés dévoué a la cause. 

Lonencrin présente des difficultés incomparablement plus 
grandes que TannuauserR. Si l’artiste qui représente Lohengrin 
n’est pas entrainant et surtout s'il n’est pas absolument remar- 
quable au troisiéme acte, si le rdle d’Elsa n’est pas rendu d'une 
facon intéressante, rien ne peut sauver l’ceuvre. 

En dehors de cela, le tout demande un dévouement extraordi- 
naire : si l’on ne fait pas au moins deux fois plus de répétitions 
scéniques avec orchestre que pour les autres opéras, on n’arrivera 
qu’a un ¢ a peu prés ». 

Veuillez donc me dire si je puis me tranquilliser 1a-dessus, 
et si vous, cher ami, le régisseur et le chef d’orchestre, recon- 
naissez la grande difficulté de la tache et si vous étes décidé 4 la 
mener a bonne fin. 

Je suis vraiment heureux que vous chantiez le roi: nulle part 
on n’a bien rendu ce role, et partout j’ai eu 4 souffrir dela vieille 
et ennuyeuse routine des chanteurs. Vous savez qu’en compo- 
sant ce role, j’ai pensé a votre voix et 4 votre diction si nette et 
si énergique. 

Je vous prie donc de ne pas vous laisser entrainer 4 imiter 
la vilaine maniére trainante que nos chanteurs ont adoptée 
dans le récitatif : tout doit étre rendu et rigoureusement en 


Verstaendniss und zu wahrer Wirkung gelangt waere. Auch sagte mir jemand 
wieder, Lachner sei im gangen gut fiir die Sache gestimmt. 

Der Lonencrin ist nun bei weitem shwieriger als der TannH#USER, wenn 
LoHENGRIN nicht anziehend, und namentlich im letzten Acte nicht sehr bedeu- 
tend ist, wenn ferner Elsa nicht durchweg sehr interessant dargestellt wird, so 
vermag nichts Oper zu halten. 

Ausserdem erfordert das Ganze auch einen ungewoehnlichen Fleiss; wenn 
nicht mindestem noch einmal so viel Theaterproben mit Orchester davon 
gemacht werden, wie von andern Opern, so heisst es iiber’s Knie gebrochen. 

Theilen Sie mir doch nun mit, ob ich in den genannten Beziehungen etwas 
beruhigt seindarfP Ob Sie, der Regisseur und Kapellmeister die Schwierigkeiten 
der Aufgabe erkannt, und ob Sie entschlossen sind durch Fleiss ihr zu entspre- 
chen. 

Ich freue mich darauf, dass Sie den Koenig singen. — Nirgends ist diese Partie 
noch gut gegeben worden, tiberall hoere ich von langweiligem gedehnten Vor- 
trag der Saenger, Sie wissen, dass ich bei dieser Partie Ihre Stimme und Ihren 
frischen kraeftigen Vortrag im Auge hatte. 

Lassen Sie Sich also jetzt nicht zu dem garstigen Schleppen verfiihren, das 
unsere Saenger sich beim recitativischen Gesange ‘angewoehnt haben; alles ist 
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mesure, surtout au troisitme acte, quand vous arriverez aux 
paroles « Merci, amis de Brabant », gardez strictement le pre- 
mier mouvement pour donner 4 cette phrase toute la vivacité 
nécessaire. Je me suis laissé dire que partout, une fois arrivé a 
ce passage, l’on faisait un grand ritardando pour produire un 
effet de « trainerie » de sorte qu’un ami qui l’avait entendu chan- 
ter de cette maniére, a été trés surpris de me l’entendre dire ala 
mienne. 

Je me figure aisément que l’on me dénature bien des choses, 
surtout quand le chef d’orchestre ne reste pas rigoureusement 
dans les mouvements indiqués. 

Donc si vous vous doutiez de quelque mauvais tour, sila mau- 
vaise volonté se faisait trop sentir et qu’un succés vous semblat 
impossible, je vous autorise, comme mon fondé de pouvoir, 4 pro- 
tester, et méme, s'il était nécessaire, afaire interdire la représen- 
tation. Tout naturellement je serais prét alorsa rendre immé- 
diatement l’avance que l’on m’a faite sur mes droits d’auteur. 

Ainsi pensez 4 moi et faites-moi bientét la joie de quelques 
bonnes nouvelles. 

Salutations les meilleures de votre dévoué 

RicHARD WAGNER. 


Zurich, 20 décembre 1854. 


straff im tempo, namentlich im dritten Acte « Habt Dank ihr Lieben von Bra- 
bant a, bleiben Sie fest im vorhergehenden Tempo, dass die Stelle recht frisch 
ausfaellt; ich hoere, dass anderswo hier alles zuriickgehalten und brav_gedehnt 
wurde, so dass jemand, der es so gehoert hatte, ganz erschrack, als ich es ihm 
einmal vorsang. P) 

So mag es mir wohl mit vielem gehen; namentlich wenn der Kapellmeister 
die recitativischen Stellen nicht fest im Tempo nimmt. 

Sobald Sie Unrath merken, schlechter Wille und gruendlicher Zweifel aus 
Erfolge sich einstellt, so autorisire ich Sie, als meinen Bevollmaechligten, fiir 
mich Einsprache zu erheben, und noethigenfalls die Auffiihrung zu untersagen, 
fir welchen ich dann bereit bin, dem empfangenen Vorschuss auf die Tanti¢me 
sogleich wieder zuriick zu erstatten. 

Also, gedenken Sie meiner, und erfreuen Sie mich bald mit einer recht genauen 
Nachricht. 

Besten gruss von Ihrem ergebenen 
Ricuarp WAGNER. 
Ziirich, 20 Dez. 54. 
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LE VAISSEAU-FANTOME (1) 


Tout d’abord, l’orchestre éclate avec fureur. Le vent, l’éclair, 
la mer combattent dans la nuit noire. Les vagues se hérissent, des 
tourbillons se creusent. Mélée par instants aux bruits de la tem- 
péte, s’exhale un clameur puissante et triste, une clameur qui est 
ala fois un sanglot et un appel. Oh! de quelle douleur, de quelle 
espérance cent fois décue, ce cri est-il la plainte? Tout le prodi- 
gieux fracas de l’Océan ne peut couvrir la voix qui gémit et qui 
désire. Quelquefois l’orage s’apaise avec des rumeurs sourdes; un 
chant s’éléve, comme la courbe sereine d’un arc-en-ciel. Est-ce 
une réponse 4 l’appel désespéré qui monta de l'abime? Il est 
clément et pur, avec des langueurs féminines. Sans cesser de 
planer, il descend vers l’ame qui se désole dans les profon- 
deurs. Alors la bourrasque se déchaine de nouveau; le vent dé- 
chire les voiles, brise les mats, saccage la coque du navire. L’ap- 
pel retentit encore plus amer. I] ressemble maintenant a un défi; 
on dirait que celui qui appelle provoque au combat toutes les 
puissances du gouffre. Mais qu’est-ce donc que cette chanson 
joyeuse qui nargue la triste clameur et rit de l’ouragan? Sont-ce 
les matelots qui chantent dans le danger? Leur voix est absorbée 
dans l’immense tumulte. On n’entendrait plus que le bruit furieux 
du ciel et de la mer, traversé par le douloureux appel, si le chant 
consolateur qui s’éleva naguére ne luttait, seul, contre toute la 
tempéte. Et c’est comme la lutte d’un séraphin contre un enfer. 
L’ombre et la lumiére s’entrechoquent. La victoire reste long- 
temps douteuse. Mais voici qu’enfin triomphe le chant angélique: 
il s’étale, il se prolonge sur le diabolique orage, et, comme sous 


(1) Négligeant Rienz1, nous commengons par LE VarssEAU Fantome la scric 
d’études que nous avons annoncée sur les drames de Wagner. Chacune des études 
suivantes sera demandée 4 I’un de nos littérateurs Wagnériens; nous remercions 
M. Catulle Mendés de nous avoir donné la premiére. (La Rép.) 
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le talon de Michel, les mille couleuvres de la mer se tordent dans 
la clarté définitive de la rhélodie. 

La toile se léve. C’est la nuit. On voit 4 peine un rivage bordé 
de rochers a pic, et, la-bas, l’océan et le ciel obscurs. Les matelots 
d'un navire qui vient de jeter l’ancre carguent les voiles, lancent 
des cables, et rythment leur travail d’un chant bref. Il y a dans 
ce choeur une analogie évidente avec la chanson joyeuse qui a nar- 
gué un instant la tempéte de l’ouverture. Sont-ce 14 les matelots 
qui chantaient dans le danger? Le capitaine est debout sur le 
rivage. I] maudit le mauvais temps, qui l’a rejeté a sept milles du 
port, au moment méme ot il allait revoir son pays. C’est un ma- 
rin norvégien, un brave et solide vivant. Il y a de la bonne hu- 
meur dans sa colére. « L’orage touche a sa fin, compagnons! dit- 
il aux hommes d’équipage; reposez-vous, nous repartirons bien- 
tot. » Le pilote veille seul. I] chante le lied du retour, un lied 
mélancolique et heureux 4a la fois; c’est la convalescence de ce 
mal qu’on nomme le mal du pays. Quelquefois un coup de vent 
interrompt le chanteur, puis la rafale s’éloigne, et le pilote peu a 
peu s’endort en murmurant les derniers mots de sa chanson. 

Alors retentit dans l’orchestre l’appel désespéré qui a traversé 
toute l’ouverture, et, au milieu de la tempéte renouvelée, appa- 
rait un navire, aux voiles couleur de sang, qui jette l’ancre avec 
un bruit formidable. 

Un homme descend a terre. C’est le Hollandais. Il est grave, 
morose, trés pale. C’est lui dont la voix surmontait l’ouragan. 
C’est antique blasphémateur condamné a errer sur la mer tant 
qu'il n’aura pas trouvé une femme fidéle jusqu’a la mort. C’est 
lAhasvérus de l’Océan. Oh! que de fois il a vu sur les flots 
toujours pareils se lever et se coucher le méme soleil! Tou- 
jours la triste mer sous le ciel implacable. Il est le forgat qui 
a pour bagne l’infini. Tous les sept ans il descend un jour a terre 
pour chercher la fiancée constante; mais que de fois les femmes, 
plus perfides que les ondes, l’ont trompé! Hélas! il n’espére plus. 
Ses douleurs, amassées pendant des siécles, sont un poids qui 
l’écrase. « Oh! qu’elle sonne enfin, la trompette de l’archange! 
que les mondes s’abiment enfin, puisque je ne dois trouver le 
repos que dans la mort universelle! » Et du fond du vaisseau 
spectral, aux voiles rouges, les matelots, damnés comme leur 
capitaine, répétent sa funébre invocation. 

Mais voici que, cordial et jovial, Daland, le marin de la Nor- 
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vége, souhaite la bienvenue au Hollandais. Daland a une fille; le 
désespéré se reprend a l’espoir. Toutes les jeunes filles ne sont 
pas infidéles; celle-ci l’aimera peut-étre. Il montre ses richesses 
au pére ébloui, et bientot les deux navires s’éloignent de con- 
sert vers le pays de Daland, pendant que le pilote et les mate- 
lots norvégiens reprennenten chceur le lied mélancolique et heu- 
reux du retour. 

C’est maintenant dans une salle basse, aux murs de bois et dont 
le plafond montre des poutres sculptées. Des fileuses chantent en 
filant; mille rouets ronronnent dans cette gracieuse mélodie. 
Mais Senta, la fille de Daland, n’aime pas la chanson qui plaita 
ses compagnes. Extatique, elle ne détourne pas les yeux d’un por- 
trait accroché a la muraille, et qui représente un homme grave et 
morose, vétu de noir. La chanson qu’elle chante raconte la lamen- 
table histoire du marin hollandais, condamné pour un blasphéme a 
errer surla mer tant qu'il n’aura pas trouvé une femme fidéle jus- 
qu’a la mort. Cette ballade fait frissonner. On devine a l’émotion 
de Senta, pendant qu’elle chante, qu'un désir inoui la harcéle 
sans relache. O exquise conception! le soir, devant le foyer pai- 
sible, elle, la jeune ame ingénue, elle a songé toujours, pendant 
que le vent de mer aboyait au dehors, elle a songé a l’exilé de 
l'amour qui se lamente dans la tempéte; elle voudrait, fit-ce au 
prix de la vie, étre la rédemptrice promise au damné, et, parce 
quelle est un ange, elle est dévorée de miséricorde pour le dé- 
mon. « Oh! quil paraisse : c’est moi qui l’aimerai fidélement jus- 
qu’a la mort! » Niles railleries de ses compagnes, ni les reproches 
alarmés du chasseur Erick, son fiancé, n’atténuent l’ardeur de son 
sublime désir; et, tout a coup, elle a poussé un cri terrible, car le 
voici, en face d’elle, le sinistre marin dont elle a cent fois con- 
templé le portrait suspendu a la muraille. — Cette rencontre 
parmi le silence épouvanté de l’orchestre, silence interrompu par 
de sourds battements de cceurs oppressés, est si puissamment 
pathétique que l’on sent, immobile comme Senta elle-méme, des 
larmes d'angoisse vous venir aux yeux. — Eh bien, elle ne renon- 
cera pas ason dessein. Elle accepte l’époux que son pére lui offre, 
et, dans une admirable scéne, elle bénit le Hollandais agenouillé 
qui voit se rouvrir le ciel dans les yeux angéliques de Senta. 

Dans un port, les deux navires sont a l’ancre. Les matelots 
norvégiens dansent et font bombance avec leurs amoureuses, 
filles de moeurs peu farouches. La se développe, joyeux et forte- 
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ment rythmé, le choeur que l’on a déja entendu dans les éclair- 
cies de la tempéte. Mais aucun chant ne s’éléve du vaisseau 
hollandais, et, comme il n’y a rien de plus importun au bruit et 
ala joie que la tristesse et le silence, tous, matelots et filles, har- 
célent d’injures et de bons mots le repos des marins damnés. 
Alors, brusquement, ceux-ci se dressént, livides centenaires aux 
longues barbes blanches! Oh! comme leur cri sinistre domine 
tous les cris railleurs! C’est en vain que les rires et les danses 
veulent recommencer; la peur fait chevroter les voix et trembler 
les jambes, et toujours grossit le chceur lugubre, tant enfin que, 
jetant a terre leurs verres 4 demi vidés, les Norvégiens dispa- 
raissent avec des gestes d’épouvante. 

Cependant Erik poursuit Senta. Est-il possible qu’elle l’aban- 
donne pour épouser un inconnu? Ne se souvient-elle pas des 
anciens serments, des premiéres amours? Hélas ! Senta aimait le 
chasseur Erik; 4 la voix de son fiancé, elle sent se réveiller la 
tendresse qu’elle croyait morte : elle n’a pas le courage de reti- 
rera Erik la main qu'il a si souvent pressée ;.c’est en vain que la 
noble ambition du sacrifice la dévore; elle se sent émue, vain- 
cue, et quand le Hollandais entre brusquement, elle va se laisser 
tomber dans les bras de celui qu’elle aimait. 

C’en est donc fait. Pas de rédemption possible pour le marin 
condamné! Comme par tant d’autres, il a été trahi par la fille de 
Daland. — « En mer! en mer! en mer! et pour léternité! » et 
les matelots du Vaisseau-Fantome répondent par des cris 
funébres au cri de leur capitaine. Les voiles rouges palpitent au 
vent, on léve l’ancre, il faut retourner, pour n’en plus sortir, 
dans la nuit, dans la tempéte, dans lVenfer. Quels déchirements 
dans l’orchestre ! et comme I’orage, l’orage impitoyable, recom- 
mence avec fureur! « Je suis damné; sois sauvée! » dit encore le 
noir capitaine, et laissant la foule épouvantée de son nom pro- 
clamé, il disparait en blasphémant. 

Mais Senta le suivra! Vainement son pére, ses compagnes, 
Erick, la retiennent; elle se délivre des étreintes, monte sur un 
rocher et se précipite dans les flots, en jetant au Hollandais ce 
crirédempteur : « Je t'aime et je te suis fidéle jusqu’a la mort! » 

Alors s’abime au loin dans la mer le vaisseau du damné, et 
bient6t on voit apparaitre dars les nues Senta et le Hollandais, 
couple transfiguré et glorieux, tandis que se déroule, plus écla- 
tante, dans l’orchestre, la mélodie angélique du salut! 
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Tel est, dans sa simplicité poignante, ce drame musical, et 
nous n’avons pas méme tenté — connaissant l’insuffisance de 
notre parole — d’exprimer les beautés poétiques et musicales 
dont il abonde. I] est enveloppé tout entier de ténébres ect de 
tempétes ; il est lui-méme comme un grand vaisseau battu sans 
fin par lorage ; tous les vents del’abime soufflent, toutes les voix 
des profondeurs mugissent dans ses sauvages harmonies, et l’ame 
du spectateur se sent entrainée, roulée, dispersée dans les noires 
vagues de la mer. Nous n’ignorons pas que, depuis l’époque a 
laquelle il écrivit le VatssEAu-FantOme, Richard Wagner a pro- 
duit des ceuvres plus parfaitcs, plus conformes dans toutes leurs 
parties 4 lidée qui gouverna sa vie artistique ; mais le Hollan- 
dais et Senta sont deux conceptions qui n’ont pas été surpassées, 
et tout le drame se résume dans ces deux types surnaturels, l’un 
a force d’ombre, l'autre a force de lumiére, et cependant si 
humains. Nous croyons sincérement que, pour rencontrer dans 
une tragédie une telle hauteur de pensée, une telle simplicité de 
moyens, une telle intensite d’épouvante, il faudrait remonter 
aux plusnobles chefs-d’ceuvre des grands tragiques grecs. 


CatuLLte Menpés. 
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LE WAGNERISME A L’ETRANGER 


LETTRE SUR LA MUSIQUE RUSSE 


MownstEurR LE DIRECTEUR, 


Vous m’avez fait ’honneur de me demander quelques rensei- 
gnements sur l’état du Wagnérisme en Russie; je suppose que 
vous entendiez seulement le Wagnérisme musical, car dans notre 
pays, helas! ce n’est pas comme chez vous : nous ne connaissons 
Wagner que comme un musicien compositeur d’opéras; et de 
ses conceptions philosophiques ou esthétiques, en dehors de la 
musique, nous ne savons rien, sinon ce que votre Revue nous 
en a appris. 

En revanche, nous connaissons assez bien en Russie l’ceuvre 
musicale de Wagner. Nous avons vu ses premiers opéras joués 
sur nos théatres impériaux ; ses partitions sont dans toutes les 
bibliothéques musicales; et les Russes qui ont eu occasion de 
voyager en Allemagne se sont empressés d’aller entendre Trista» 
eT IsotpE, laTrilogie des NreBELuNGEN, dans les théatres de ce pays. 
Nous avons a Pétersbourg une association Wagnérienne qui 
nous donne périodiquement des concerts trés suivis. Mais je 
pense qu’il vous paraitra plusintéressant d’apprendre que plusieurs 
de nos compositeurs russes, encouragés par des critiques trés auto- 
risés, se sont ouvertement déclarés Wagnériens, et ont essayé de 
continuer, avec l’originalité de leur tempérament et de leur race, 
l’ceuvre admirable du maitre de Bayreuth. 

Je vous entretiendrai de leurs ceuvres, et des résultats que leur 
Wagnérisme a déja produits. Je ferai connaitre, de mon mieux, 
a vos lecteurs notre école Wagnérienne russe ; encore que les 
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exigences d’un commerce de fourrures et de thés me rendent 
bien incompétent pour traiter d’aussi hautes questions. 

Mais d’abord je voudrais vous dire dans cette premiére léttre 
quelques mots sur l’école musicale dite Nationale, et qui ala pré- 
tention, cheznous, de réformerl’Opéra comme Wagner avait voulu 
le faire, mais avec des moyens tout a fait différents. Je crois bien 
que les noms des compositeurs de cette école, fort connus chez 
nous, ne sont plus étrangers au public frangais ; je pense méme 
que dans les théatres ou les concerts parisiens vous entendrez 
bientét, au moins en partie, les ceuvres principales de MM. Dor- 
gomijsky, Balakirew, Mussorgsky, Napravnik, César Cui (1), qui 
furent les fondateurs et qui restent les chefs de cette école musi- 
cale. Mais ces artistes ont apporté dans leur réforme de la 
musique des principes et des théories que je voudrais exposer 
briévement, dans leur comparaison avec les doctrines wagné- 
riennes. 

Notre pays posséde, au point de vue musical, un avantage 
énorme sur toutes les autres nations européennes : il a d’avance 
une langue musicale nationale. C’est une chose généralement 
admise par les philosophes et les critiques que la musique doit 
exciter dans l’4me certaines émotions, et que chacun des signes 
musicaux se trouve lié 4 une émotion de l’4me qu'il excite ense 
produisant. Mais il est établi aussi, contrairement a une vieille 
croyance,quesitel accord ou tel rythme est associé dans notre ame a 
telle émotion, ce n’est pas d’une maniére universelle, naturelle et 
constante. On nes’expliquerait pas qu’il y efit unrapport naturel et 
primitif entre un son et un état émotionnel de l’esprit. Et puis 
combien de faits pour contredire cette croyance? La musique des 
peuplades sauvages a pour exprimer les mémes sentiments des 
rythmes tout différents de ceux que nous employons. Evidem- 
ment, vous connaissez tous en France la musique de Palestrina, 
de Vittoria, de ces vieux contrapunticistes : —- n’y ayez-vous 
pas remarqué combien les signes employés avaient une significa- 
tion tout autre que leur signification dans la musique actuelle? I! 
se servaient dans leurs morceaux religieux, de rythmes, de ca- 
dences, d’harmonies dont aujourd’hui quelques-uns nous sont 
devenus incompréhensibles, tandis que d’autres ont complétement 

{t) Sur les ceuvres de ces compositeurs on consultera l’ouvrage publié a 
Paris en 1881 par César Cui: 1a musiquz EN Russie (Fischbacher, éditeur) 
(La Rep.) 


REVUE WAGNERIENNE 





—_ 15 — 


perdu le sens quils avaient pour eux. C’est que ce rapport entre 
le son et l’émotion résulte simplement d’associations d’idées, 
souvent fortuites 4 l’origine, et que hérédité a rendues indisso- 
lubles. Il faut donc, pour que la musique réponde a son but 
en provoquant dans notre 4me des émotions, que les auditeurs 
aient déja une habitude, et la méme chez tous, d’associer a cer- 
tains signes musicaux certaines émotions intérieures. Or, je 
crois bien que les Francais, les Anglais et toutes les nations occi- 
dentales n’ont pas une musique populaire assez bien conservée 
pour leur donner d’avance, trés vivement, cette habitude musi- 
cale. C’est seulement dans les ceuvres des grands compositeurs 
que ces nations apprennent la signification émotionnelle des 
divers rythmes et accords. Aussi votre langage musical naturel 
est-il trés peu précis et tres incomplet. N’est-ce pas méme pour 
remédier 4 ce manque d’une langue déterminée, que Wagner a 
imaginé d’exposer au début de ses drames les principaux motifs 
dont il se servirait et le sens qu’il leur attribuait, afin de donner 
du moins 4 ses auditeurs le vocabulaire spécial nécessaire 4 |’in- 
telligence de l’ceuvre qu’il leur présentait ? 

Or la Russie n’a pas besoin de ces artifices pour comprendre 
et pour sentir la musique. Elle possede, comme je vous le 
disais, une trés-vieille langue musicale, familiére 4 tous les 
Russes, et qui est devenue avec les 4ges pour ainsi dire natu- 
relle : cette langue lui est fournie par nos chansons populaires 
slaves. 

Connaissez-vous quelques-unes de ces chansons? Chopin 
les prenait volontiers pour thémes de ses variations improvisées. 
Beethoven, qui, avec un effrayant génie, avait compris ce besoin 
d'une langue musicale définie, employait fréquemment des airs 
russes ou polonais, par exemple dans ses derniéres sonates et 
dans ses quatuors. Mais il faut étre Russe, il faut avoir vécu dans 
nos provinces du Midi et du Centre pour bien sentir la richesse 
inappréciable de ce trésor populaire (1). Dans un voyage que j’ai 
fait récemment, pour mon commerce, a travers les gouvernements 
de Cherson et d’Ekatérinoslaw, j’ai pu reprendre a leur source 
maintes de ces mélodies, chantées 4 une voix ou en chceur par 
de naifs paysans peu lettrés. C’est une variété incroyable de 
rythmes, de modes et de tons, et une négligence compléte de 

(t) Un recueil de ces mélodies populaires russes a été publié, il y a quelques 
années, 4 Moscou, par M. Rymski-Korsakow. 
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toutes les régles sur la mesure, la modulation. Mais ce qui frappe 
surtout dans ces chansons populaires, c’est la concordance 
extraordinaire entre les parolesetlesairs; dans dix, vingt chansons, 
sur dessujets pareils on retrouve laméme tournure mélodique. I] 
en est résulté dans les esprits russes, tous imprégnés depuis des 
siécles par ces mélodies, une association rigoureuse entre les 
émotions et les signes quiles expriment. C’est ainsi que s’est formé 
pour nous un vocabulaire musical naturel, trés varié et trés 
étendu. Dés lors, la musique russe avait sa voie tracée : elle devait 
explorer ce vocabulaire des chansons populaires, le faire entrer 
dans les formes artistiques modernes et construire ainsi une 
musique artistique nationale. Pendant que Beethoven, puis 
Wagner, traduisaient les émotions de leur 4me et de leur race 
dans la langue musicale que leur avaient faite les musiciens 
classiques du xvui* siécle, nos compositeurs russes devaient 
traduire les émotions des 4mes et des races slaves dans la langue 
musicale séculaire que les naives chansons des paysans leur 
avaient créée. 

C’est ce qu’a tenté Glincka, notre premier grand compositeur. 
Son ceuvre, encore un peu grossiére, a été reprise, avec plus de 
perfection, par les représentants de cette école nationale russe 
dont je vous ai cité les noms principaux. 

La langue était donnée, presque achevée d’avance. Restait la 
grammaire, c’est-a-dire le choix des émotions que l’on expri- 
merait, et la forme générale que l’on donnerait 4 leur expres- 
sion. Comme Wagner, nos compositeurs ont préféré 4 la forme 
de la symphonie celle du drame. Plutét que de traduire, comme 
Beethoven, leur propres sentiments ou ceux de personnages 
indéterminés, ils ont voulu contribuer, par la musique, a faire 
vivre des personnages définis, dans un cadre réel. Dorgomijsky 
et Mussorgsky, nos deux grands musiciens, n’ont guére été que 
des compositeurs dramatiques. Mais, comme Wagner encore, 
ils oat vu que le drame musical, devant exprimer la vie de per- 
sonnages réels, ne pouvait pas conserver les formes convenues 
des vieux opéras. Les airs, les cavatines, les duos, les ensembles, 
tels qu’on les a'employés dans les opéras italiens et frangais, 
sont des boites faites d’avance ot le musicien doit enfermer les 
émotions de ses personnages; c’était géner le libre développe- 
ment de ces émotions, leur imposer des limites et des répéti- 
tions arbitraires; aussi nos compositeurs ont-ils renoncé a 
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toutes ces formules. Leur musique suit pas 4 pas le jeu des 
émotions : c’est la mélodie infinie, le récitatif continu. 

Vous voyez qu’en somme, les ceuvres de ces compositeurs, 
encore qu’ils se défendent d’étre wagnériens, offrent plus d’une 
analogie avec les drames du maitre allemand. Elles ont le 
méme souci de l’action dramatique, le méme mépris des virtuo- 
sités; et chez quelques-uns de ces compositeurs on trouve une 
science de toute la musique, un génie original d’expression qui 
les rendent vraiment comparables 4 Wagner. 

Cependant la différence des deux musiques n’est pas seule- 
ment dans la langue : nos compositeurs de l’école Nationale ont 
sur deux points principaux de la théorie une opinion absolu- 
ment opposée a celle de Wagner. 

D'abord, ils ne composent pas eux-mémes les paroles et 
lintrigue de leurs drames. L’intention qui les a guidés est des 
plus louables. Ils se sont dit que, la musique devant traduire 
des émotions définies, les ceuvres dramatiques des grands poétes 
antérieurs pouvaient leur fournir les indications les plus nettes 
et les plus belles des émotions 4 traduire. Meprisant donc, 
comme l’avait fait Wagner, les ineptes livrets de fabricants 
sans génie, ils ont pris pour sujets de leurs drames les drames 
les plus remarquables de nos poétes. C’est ainsi que Mussorgsky 
a mis en musique, mot par mot, un drame en prose de Pouch- 
kin, Boris Gopounorr. Sur ce point je pense bien que 
Pexemple de Wagner aurait di étre plus salutaire. Sans doute 
les grands poétes ont ‘creé une vie plus haute et meilleure que 
d’autres ne pouvaient le faire : mais le musicien, pour exprimer 
pleinement par sa musique la vie émotionnelle d’un person- 
nage, doit recréer entiérement ce personnage ; et il est 4 craindre 
que les inventions des grands poétes ne puissent pas étre 
revécues aussi entiérement par lui que ses propres inventions. 
Ainsi nos compositeurs auraient-ils, je crois, tout interét a 
composer eux-mémes tout leur drame; alors seulement ils 
auraient la vision compléte de leur personnage, dans toute 
expression de sa vie. Malheureusement cet idéal suppose une 
education littéraire au moins pareille 4 i’education musicale. 
Cest cette éducation littéraire qui a fait défaut & votre Berlioz, 
comme un peu d’ailleurs toutes les educations. Je pense que 
vos compositeurs frangais aujourd’hui doivent tous la pos- 
séder: chez nous on peut dire que tous les compositeurs sont 
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des lettrés, et la modestie littéraire qui les empéche de faire 
eux-mémes tout leur drame doit paraitre d’autant plus regret- 
table. 

Il ya une autre chose qui établit une différence profonde entre 
les drames de nos musiciens et ceux de Wagner. Le drame doit 
étre un récitatif, une mélodie continue. Mais cette mélodie doit- 
elle étre seulement chantée parles personnages indépendamment 
de l’orchestre, ou doit-elle étre fournie par l’orchestre tandis 
que les personnages, sur la scéne, parlent et agissent? 

Les compositeurs de l’école Nationale Russe ont cru que la pre- 
miére alternative était plus logique. Le récitatif de leurs drames 
est chanté par les personnages : leur chant a seul la signification 
émotionnelle; quant a l’orchestre, trés savamment ordonné d’ail- 
leurs, il doit seulement donner a ces chants vocaux l’accompa- 
gnement de ses harmonies; ou bien il est employé a des descrip- 
tions: ilsimule, par exemple, les bruits d’une bataille, tandis que 
le héros, en scéne, exprime les émotions que ce bruit lui suggére. 

Richard Wagner avait compris autrement le réle de l’orchestre. 
Pourvu que les émotions des personnages nous soient données en 
méme temps que leurs paroles et leurs actes, qu’importe la 
maniére dont nous les percevons? Les personnages, sur la scéne, 
parlent et agissent; l’orchestre, quelque part, nous exprime leurs 
émotions : ces émotions, en effet, veulent, aujourd’hui, étre ex- 
primées par des complications polyphoniques et contrapuntiques 
que l’orchestre seul peut fournir; et l’on peut ajouter des voix a 
cet orchestre si l’on juge nécessaires les timbres de ces voix hu- 
maines. Quant aux personnages, pourquoi chanteraient-ils? Chan- 
ter les empéche de parler, surtout d’agir. Il faut seulement qu’ils 
parlent avec des intonations plus accentuées, pour que l’or- 
chestre n’empéche point leurs paroles d’étre entendues : et il faut 
que ces intonations ne forment pas une dissonance facheuse avec 
la musique, provenant de l’orchestre. 

C’est ainsi que Richard Wagner avait compris le réle de l’or- 
chestre et des voix dans le drame musical. Combien cela etit été 
heureux que nos compositeurs comprissent sa théorie au lieu de 
la railler. Car chez nous aussi, lorsque notre grand critique Seroff 
développa ces idées wagnériennes, il eut 4 soutenir une averse 
de moqueries et d’injures. Aujourd’hui les compositeurs de notre 
école Nationale ne raillent plus Wagner; mais ils persistent 4 ne 
pas adopter sa réforme du chant. Il en résulte que malgré toute 
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leur science leurs orchestrations sont le plus souvent inutiles 
savamment disposées, elles montrent d’autant mieux leur inu- 


tilité. 

En est-il de méme chez vous? Nos journaux nous ont appris 
que vous aviez une nombreuse et brillante école de compositeurs 
Wagnéristes : MM. Benjamin Godard, Saint-Saéns, Massenet, 
Delibes, Théodore Dubois. Je pense qu’ils ont mieux compris la 
profondeur desthéories wagnériennes sur le drame musical. Chez 
nous d’ailleurs, 4 cété del’école musicale Nationale, il y a quel- 
ques artistes plus entiérement wagnériens, et auxquels semble 
assuré le plus bel avenir musical. 

Mais voici assez de pages aujourd’hui, Monsieur le Direc- 
teur, et je m’apergois que, avec une passion nationale pour les 
théories, je vous ai a peine donné quelques renseignements sur 
les choses musicales de notre pays. Dans une prochaine lettre je 
vous enverrai des détails sur notre école Wagnérienne russe, 
et notamment sur Séroff, critique de génie et compositeur 
remarquable, qui fut l’ami personnel de Wagner, et qui a le 
premier tenté chez nous d’introduire la musique wagnérienne. 


WLADIMIR IzNosKOw. 


Pétersbourg, le 6/18 janvier 1886. 
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BIBLIOGRAPHIE (1) 


L’@UVRE DRAMATIQUE DE Ricuarp Wacner, par Albert Soubies 
et Charles Malherbe (un vol. in-12, 44 francs, chez Fischbacher). 

Ce volume contient 305 pages: d’abord une préface oti est 
expliquée l’intention des auteurs; puis onze chapitres sur chacun 
des onze drames de Wagner; trois chapitres spéciaux sur <¢ le 
musicien, — le poéte dramatique, — le metteur en scéne »; 
enfin, une conclusion sur l'avenir de l’art Wagnérien. 

Ce n’est donc pas une étude sur Wagner: la biographie en est 
complétement écartée; mais une étude sur « l’ceuvre » de Wag- 
ner, puisque chacune des piéces est étudiée tour a tour et sépa- 
rément. 

Chacun des chapitres, aprés un court historique de la piéce, 
en donne l’analyse au double point de vue littéraire et musical; 
le volume n’est ni une étude purement littéraire comme celui de 
M. Schuré, ni une étude purement musicale comme les LeirFapen 
de M. de Wolzogen. 

Dans ces analyses, la piéce est suivie pas a pas, acte par acte, 
scéne par scene; c’est un compte-rendu exact et détaillé, non 
une analyse d’ensemble. 

Tous les chapitres sont écrits dans une langue facile, sans 
détails techniques, pour étre lus et compris aisément et donner 
de l'ceuvre Wagnérienne une idée claire, simple. 

Enfin, le livre est concu dans un esprit d’impartialité : les 
auteurs, qui sont de dévoués admirateurs de lceuvre Wagné- 
rienne, n’ont pourtant pas fait une apologie; et leur ouvrage, qui 
contient des critiques, est, finalement, trés favorable. 


(1) Les ouvrages annoncés sont au bureau de la Revue. 
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Le livre de MM. Soubies et Malherbe est surtout un livre de 
vulgarisation Wagnérienne. Dans leur préface, les auteurs décla- 
rent avoir voulu faire « un travail d’ensemble, un résumé clair et 
complet, un guide, en un mot, pour ceux que la curiosité pousse 
3 aborder ces ceuvres complexes, mais nullement inintelligibles ». 
Plus loin ils disent encore : « nous nignorons pas combien est 
difficile et méme périlleux le role des modérés; c’est pourtant 
celui que nous avons osé choisir. Nous analysons simplement 
chaque partition, comme s’il s’agissait d’un ouvrage nouveau; 
nous notons nos impressions; puis, nous formulons notre juge- 
ment, en critiques impartiaux, épris de la vérité, et non en théo- 
riciens, soucieux de faire prevaloir un systéme. » Et ils termi- 
nent leur préface : «peut-étre dirons-nous peu de choses qui 
naient été dites avant nous: nous tacherons au moins de nous 
recommander par ces deux mérites : la clarté, que n’ont pas eue 
tous les apologistes, et la bonne foi, que n’ont pas eue tous les 
détracteurs. » 

A quis’adresse le livre de MM. Soubies et Malherbe ?a ce qu’on 
appelle le grand public, a tous les gens qui, ayant des choses 
artistiques une premiére connaissance, doivent sur l’ceuvre Wag- 
nérienne acquérir des idées nettes et justes, — a ceux qui igno- 
rent et qui veulent savoir 4 peu prés ce que sont Trisran, la 
Tétralogie, tes Mairres CHANTEURS. 

Comme les auteurs eux mémes I’ont déclaré, ce livre n’apporte 
donc point des choses trés nouvelles; le coté philosophique des 
drames Wagnériens y est méme tout a fait négligé; aux Wagné- 
ristes érudits il n’offre que l’intérét d’une tres bonne exposition 
de choses connues. Mais, par 14 méme, il est excellemment un 
livre utile et précieux. En effet, toutes les qualités d’exactitude, 
de simplicité, de clarté, que les auteurs ont voulu dans leur 
exposé, y sont pleinement. Ce livre est, en somme, comme un 
excellent feuilleton, en quinze numéros, sur l’ceuvre de Wagner. 

Ainsi il est appelé a rendre, dans le public, le plus grand ser- 
vice 4 la cause Wagnérienne 


BEETHOVEN — SUA VITAE SUE OPERE, par Léopoldo Mastrigli 
(un vol. a 3 fr. 50) 

doit paraitre trés prochainement a Rome; sera un événement 
Wagnérien. 
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UN NOUVEAU PORTRAIT DE WAGNER. 

vient d’étre gravé 4 l’eau-forte par M. Eug. Abot, d’aprés des 
documents trés récents, et représente le Maitre 4l’époque de ses 
derniéres années. Cette gravure, tres soignée et trés réussie, a été 
tirée 4 plusieurs états sur différents papiers (voir, plus loin, l’an- 
nonce); son format est celui des partitions Wagnériennes. 


Revue Itiustrée : un article de Maurice Barres sur les Mu- 
slques (15 décembre 1885) 

distingue la musique Wagnérienne des musiques d’amusement: 
il y a la des vues esthétiques neuves. 


UNE PARAPHRASE DU FINALE DE LA WaALkure, par Edouard 
Dujardin 

(quelques lignes seulement) est dans le volume de contes, Lis 
Hantises, que publie M. Edouard Dujardin, — un essai de « tra- 
duction en mots », une transcription de la musique. 

Voici ce passage (page 112 du volume, chap. X, te Kazpa- 
LISTE) : 

« J’ai vu le fier sommet rocheux, -—la forét de sapins, — les 
pointes aigties, — et la garde des précipices ot git le monde, ~- 
les grands cortéges, solennels, des nuages, — la désolatrice vas- 
titude des Walkiiréens refuges : — et, sous la lance du Terrible, 
la flamme crépitante jaillissait, courait, nageait, volait, le feu, 
aux tintinnabulants éclats, aux dansantes furies, universel... Oh! 
Briinnhilde ma forte, dors couchée en les ruissellement du rouge 
sonore, dors en la trés haute paix des divins embrasements, som- 
meille, calme, sommeille, bonne : Briinnhilde, espére a Lui: 
Héros viendra, le réveilleur, Noble viendra, vainqueur des 
Dieux, superbe et roi... sur le roc transfulguré, 6 Briinnhilde, en 
l’indubitable attente, sommeille, dors, bien aimée, parmi la jubi- 
lante flamme : je te sens, et je te pense, et, dans les majestueux 
gais épanouissements du feu, avec toi je réve aux Crépuscules 
futurs, 6 dormeuse des divinités passées... » 


REVUE WAGNERIENNE 





REVUE DE BAYREUTH 


(Bayreuther Blatter) 
Analyse du numéro IX 


Hans von Wotzocen: Notes suk LES G@UVRES POSTHUMES DE 
Wacner, avec le fragment complet « LE FEMININ DANS L’HUMAIN ». 

Les ceuvres d’art de Wagner sont les manifestations objectives 
de son génie, ses écrits théoriques en sont les manifestations 
subjectives. Spécialement, des notes comme celles qui forment 
les @uvres Postnumes nous font pénétrer dans l’intimité de 
homme. 

Remarques sur la facgon d’écrire, l’orthographe, etc. 

Remarques sur l’index de concordance joint au volume : unité 
absolue de Il’ceuvre Wagnérienne; les semblantes contradictions 
ne sont que les différentes maniéres d’envisager les choses, ou 
bien elles viennent des différences de phraséologie introduites 
par l’influence de Schopenhauer. 

Commentaire, page par page, des @uvres PosTHUMES. 


Analyse du numéro X 
1°Courte citation de Luther, par Wilhelm Tappert. 


2°Hans von Wouzocen : L’IDEALIsATION DU THEATRE (Conclu- 
sion). 

On peut donc espérer que Bayreuth exerce une influence heu- 
reuse sur l’art théatral en général. 

Pour cela, il est indispensable que Bayreuth reste ce qu'il est 
et qu’on ne tombe pas dans l’erreur de vouloir imiter dans les 
théatres soumis 4 la Mode, ce qui ne peut étre réalisé, en vérité, 
que dans l’unique théatre créé par le Maitre. On voit tous les 
jours, par les ceuvres de Wagner données dans les plus grandes 
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villes de l Allemagne, combien, dans un théatre dont l’unique 
objet n’est point l’Art, mais qui est forcé de compter avec un 
Public, il est impossible de conserver le style idéal. L’isolement, 
léloignement d’un monde ot dominent les conventions et la 
mode, c’est la premiére condition pour Vidéalisation dans 1’ Art. 
Il y aencore beaucoup 8 faire, 4 créer, a Bayreuth; et pour chaque 
Wagnériste, il y ¢ 4 contribuer a la formation de ce public idéal, 
de ce « peuple d’idéalistes » que Wagner nous a décrit, non pas 
de gens « quise font desidéais » dans le sens banal du mot, mais 
d’hommes vivant dans lidée, voyant |’Art et y cRoYANT. 


3” Eucen ARAGON : CE QUE NOUS ENTENDONS PAR € NATURE 2. 


4° I von Santen Kotrr : considérations historiques et esthé- 
tiques sur le « MOTIF DE REMINISCENCE ». 


5°Communication par C, Fr. Grasenapp d’un article écrit par 
H. Franck sur la premiére représentation de Tannuauser, 


en 1845. 
Analyse du numéro X1 


1° KARL ALBERTI: EN MEMOIRE DU COMTE AUGUSTE DE PLATEN 
(mort le 5 décembre 1836). 

I. Ses travaux sur la métrique allemande. 

L’éternel désaccord entre l’idéal et la vie, la recherche toujours 
inassouvie de visées vaguement pressenties mais jamais reconnues, 
ont précocement mis un terme 4 la vie de cet artiste qui par une 
force irrésistible fut poussé 4 communiquer son idéal a ses con- 
temporains. Deson tempsil n’y avait pas d’art national allemand, 
pas de formes poétiques qui répondissent 4 ses idées hautement 
artistiques; iln’avait pas en lui-mémela force d’en créer: de la cette 
lutte funeste. Quoique il ne fit jamais satisfait et cherchat tou- 
jours, tout le monde reconnait pourtant que Platen a été 
comme aucun poéte allemand, maitre de la forme poétique, de 
la métrique et de la construction des vers. 

Platen disait qu'il y avait trois maniéres de mesurer les vers: 
1° celle ott seulement les syllabes accentuées donnent la mesure 
du vers, et oti les syllabes non accentuées ne comptent pas (arsis 
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etthésis); 2°la forme originalement romane, quiexige l’alternance 
réguliére d’une syllabe accentuée avec une non accentuée; 
3’ limitation des vers et strophes grecques. 

Ces trois formes avaient produit une grande confusion dans la 
métrique allemande; les plus grands poétes faisaient des vers 
qui ne répondaient 4 aucune d’elles et, malgré cela (ou peut-étre 
a cause de cela) sont les meilleurs vers allemands. La seconde 
forme était la plus appliquée durant les deux derniers siécles, 
surtout dans la poésie lyrique. Platen s’en servait dés le début, 
et il se montrait maitre absolu dans ses Ghazels, ses Sonnets, 
ses Octaves et Tergines, ses Gloses et Triolets. Mais cette forme 
étrangére ne pouvait s’acclimater, puisque, pour les appliquer, 
il fallaitforcer la langue outre mesure et se priver d’autres formes 
poétiques plus belles et plus variées. Platen s’en apercut, et, délais- 
sant dés lors de plus en plus ces formes romanes, ilimita plutét 
les formes des vers et strophes grecques; il s’y montrait grand 
maitre aussi, méme dans les mesures les plus difficiles, celles 
des odes. Mais, lui et son contemporain Klopstock, ils étaient 
arrivés 4 la limite de ce que les paroles peuvent exprimer; et, 
comme leurs formes poétiques ne s’adaptaient pas bien 4a la 
musique, ils sont tous deux restés impopulaires ; Platen avoue lui- 
méme que «le poéte lyrique qui n’est plus un avec le musicien, a 
besoin du compositeur pour devenir populaire. » Mais Platen ne 
connaissait guére la musique comme art, il n’en saisissait que le 
coté formel et extérieur, et, n’ayant pas en lui-méme l’esprit de 
de la musique, il ne pouvait créer une lyrique qui, malgré les 
perfections de sa forme, devint immédiatement compréhensible 
et vraiment populaire. Il ne pouvait parler une langue musicale, 
et c’est peut-étre le vague sentiment de cette impuissance qui le 
faisait toujours et toujours chercher. Ses travaux ont-ils été pour 
cela inutiles? certainement la langue et la poésie allemandes lui 
doivent beaucoup ; par lui nous avons compris qu’au point de vue 
de la parole seulement, la lyrique allemande ne peut dériver d’une 
origine artistique et populaire en méme temps, et surtout que la 
poésie allemande ne doit pas attendre son salut de l’acclimatation 
de formes étrangéres. Puis Platen a démontré de quelle expres- 
sion, de quelle grace, de quelle eurythmie et de quelle sonorité est 
capable la langue allemande; ayant toutes ces qualités avec une 
forme étrangére, que ne pourra-t-elle atteindre 4 l’avenir lors- 
qu'elle s’exprimera avec des formes a elle, moulées sur elle! 
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2° BERNHARD Forster : Programme pour le parti conservateur 
de la Prusse proposé par Paul de Lagarde. 


3° H. von Kueist : Lettre sur le calendrier de Bayreuth de 1886, 


Analyse du numéro XI] 
Annonce des Fétes de Bayreuth de 1886. 


Ricuarp Wacner: Erupe sur BELLINI. 


Cet article de Richard Wagner a paru dans le Zuschauer (spectateur) de Riga, 
n° 4621, de Mardi 7/19 déc. 1837, avec la signature « O »: nous en donnons la 
traduction complete. 


« La musique de Bellini, c’est-a-dire le chant de Bellini, acu ces 
temps-ci un si grand retentissement et a suscité un tel enthou- 
siasme que ce fait seul serait digne d’étre examiné. Que le chant 
de Bellini charme en Italie et en France, cela estsimple etnaturel, 
car en Italie et en France on écoute avec les oreilles, de 14 donc 
nos phrases de « chatouillement des oreilles », etc. (probable- 


ment en coutraste au « chatouillement des yeux, » qui nous est 
causé par la lecture de mainte partition de nouveaux opéras alle- 
mands); mais que méme l’amateur de musique allemand enléve 
les lunettes de ses yeux fatigués et pour une fois se donne sans 
réserve a la joie d'un beau chant, cela nous montre plus profon- 
dément son cceur et nous fait connaitre un profond et ardent 
désir de respirer de nouveau pleinement et fortement pour 
se faire le coeur libre tout 4 coup, jeter loin de lui tout le 
bagage de préjugés et de méchantes pédanteries qui le forga si 
longtemps 4étre un amateur de musique allemande, et,au lieu de 
cela, devenir enfin un homme heureux, libre et doué pleine- 
ment de cette admirable conception de tout ce qui est beau, sous 
quelle forme que cela se montre. Combien peu sommes nous donc 
véritablement convaincus de tout ce fatras de préjugés et de pré- 
somptions! que de fois nous est-il arrivé d’avoir été ravis par 
l’audition d’un opéra francais ou italien, et, lorsque nous quit- 
tions le théatre, de chasser notre émotion par une moquerie et 
une plaisanterie impitoyable et, rentrés chez nous, d’avoir déclaré 
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qu’on devait bien se garder d'un pareil ravissement. Pour une 
seule fois, laissons cette plaisanterie, ne complotons pas avec nous- 
mémes, mais gardons bien ce qui venait de nous ravir; et alors 
nous nous apercevrons que chez Bellini c’était la claire mélodie, 
ce chant si simplement noble et beau qui nous a charmé ; retenir 
et croire cela n’est vraiment pas un péché; ce n’en est peut-étre 
pasnon plus un que de prier encore le ciel, avant de se coucher, 
pour que vienne aux compositeurs allemands l’idée de telles mé- 
lodies et une telle facon de traiter le chant. 

« Le chant, le chant, et encore le chant, 6 Allemands! Le chant 
est le langage par lequel l’homme doit se communiquer musica- 
lement, et on ne vous comprendra pas si ce langage n’est pas 
formé et gardé aussi indépendant que toute autre langue cultivée 
doit l’étre. Le reste, ce qui est mauvais en Bellini, chacun de vos 
maitres d’école de village peut le faire mieux; cela est connu; il 
est donc tout a fait hors de propos de se moquer de ces défauts; 
si Bellini avait fait son apprentissage chez un maitre d’école de 
village allemand, il aurait sans doute appris a le faire mieux; 
mais il est bien 4 craindre qu’en méme temps il n’ett désappris 
son chant. Laissons donc a ce bien heureux Bellini la forme de 
ses morceaux de musique, usuelle chez les Italiens, ses crescendi 
qui suivent réguli¢rement le theme, ses tutties, ses cadences, 
et ses autres formules constantes contre lesquelles nous nous 
faichons si violemment; ce sont des formes fixes que I’Italien ne 
congoit pas autrement, et qui, sous bien des rapports, ne sont 
pas du tout aussi regrettables. Si nous considérons chez maints 
modernes compositeurs allemands, le désordre sans bornes, le 
gachis des formes, par lesquelles si souvent ils nous gatent la 
joie de beaucoup de beautés isolées, nous désirerions bien voir 
ces pelottes enchevétrées mises en ordre par cette forme ita- 
lienne fixe; et en effet, si elle est, avec tous ses sentiments et sen- 
sations, entiérement coordonnée et saisie d’un ferme trait en une 
claire et convenante mélodie, l’instantanée et simple compré- 
hension de toute une passion sera de beaucoup plus facile, que 
lorsque, par mille petits commentaires, par telle ou telle autre, 
nuance d’harmonie, par le timbre de tel instrument ou de tel autre 
elle aura été cachée et ala fin tout 4 fait subtilisée. 

« Mais pourtant dans cette décadence certainement partielle et 
dans ce verbiage, surtout en certains sujets d’opéra, combien 
leur forme et leur maniére viennent aux Italiens 4 propos, Bellini 
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en donne la preuve dans 1a Norma, sans contradiction une de 
ses compositions les plus réussies; dans cette piéce oi le poéme 
méme s’éléve a la hauteur tragique des anciens grecs, cette forme 
que Bellini en méme temps aussi reléve et anoblit, rehausse le 
solennel et grandiose caractére du tout; toutes les passions que 
son chant transfigure si singuli¢érement, regoivent par cela méme 
un fondement majestueux, sur lequel elles ne flottent pas vague- 
ment, mais se forment en un grand et clair tableau qui, involon- 
tairement, rappelle les-créations ds Gluck et de Spontini. 

« Accueillis avec cet esprit libre et tranquille, les opéras de 
Bellini ont été applaudis en Italie, en France, en Allemagne; 
pourquoi ne le seraient-ils pas aussi en Livonie? » 


H. pe Worzocen: Commentaire. 

Lorsque dans la lettre ci-dessus, Wagner si hautement 
demandait la « mélodie », il savait déja bien que la mélodie est 
la seule forme de la musique, et que les deux sont inséparables; 
il avait déja la profonde conviction que la musique est 1’expres- 
sion, mais il ne savait pas encore ce que c’est que la mélodie qui 
donnerait l’expression idéale musicale, 4 l’esprit allemand, dans 
le drame. Qu’est-ce donc que la mélodie? Le mot signifie : parlé, 
chanté, chant-parlé; c’est-a-dire que le chant est une fagon plus 
parfaite du parler; une langue qui peut chanter devient mélodi- 
que, et comme le créateur du HoLLANDAIS VOLANT, de TANNHAUSER 
et de Lonencrin le raconte dans sa COMMUNICATION A MES AMIS 
(IV, 396), il apprenait cette mélodie-parlée, ce parlé-mélodique, 
en entrant toujours plus profondément dans la compréhension de 
la langue que lui parlaient les héros de son monde idéal. « Le 
parler était a rendre de facon a ce que, non l’expression mélodi- 
que en elle-méme, mais le sentiment exprimé impressionnit 
l’auditeur », il ne restait donc plus au Maitre de cette nouvelle 
mélodie qu’a trouver « l’animation rhythmique de la mélodie par 
sa justification du vers, de la langue»; et il avait donné la solution 
de ce dernier probléme formel parla réintroduction de la vieille 
allitération germanique. Cette mélodie infinie est donc ce a quoi, 
en 1837 déja, aspirait Wagner, lorsque, pour son début comme 
maitre de chapelle 4 Riga, il faisait étudier ra Norma. Et nous 
l'avons, cette mélodie, qui n’est pas celle de Bellini : musiciens 
ou non musiciens, apprenons ceci de Wagner, l’expression, et, la 
ot elle manque, le silence. C’est 4 quoi doivent nous servir 
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les paroles si jeunes et si chaudes qu’il a écrites sur Bellini, il y 
a cinquante ans. 


Cart ALBertI : EN MEMOIRE DU CoMTE AUGUSTE DE PLATEN. 

II. Ses idées sur le drame allemand. 

Pas plus que ses poésies ne furent chantées, ses drames ne 
furent représentés, Ses ceuyres d’ailleurs ne peuvent nous donner 
une idée de ce a quoi il aspirait, sans jamais l’atteindre. Son 
petit traité, LE THEATRE COMME INSTITUT NATIONAL, nous l’explique 
mieux. Il y dit : « Chaque peuple a une quadruple intuition : 
religieuse, politique, scientifique et artistique. » Il voit dans le 
drame le point culminant de la poésie. Quant aux sujets dra- 
matiques, il trouve que les poétes allemands ne puisent pas assez 
dans le trésor des sujets mythologiques. Mais quelle forme 
donner au drame allemand? II ne sait résoudre cette question; il 
péche dans ses essais dramatiques par les facgons de faire qu'il a 
blamées, et se consume dans de vains efforts sur cette question, 
autant que sur la question de la poésie lyrique. Iln’y avait pas 
de drame allemand; mais le sauveur nous est trouvé; la com- 
plete beauté des formes lyriques et du dialogue dramatique ne 
pouvait s’accomplir que par le mariage de la parole avec la mu- 
sique; et ce n’est qu’a cette condition que le monde mythologique 
allemand pouvait étre réveillé 4 une nouvelle vie. 


J. van Santen-Koxrr: Considérations historiques et esthétiques 


sur le MOTIF DE REMINISCENCE. 


H. S, C. 
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MOIS WAGNERIEN DE DECEMBRE. 
PARIS 


décembre Concert Lamoureux : S1rGFrIED IpDyLL. 
—— Concert Colonne: Sc. fin de ra Warkure (M. Lauwers). 
— Concert Lamoureux : Fragm. symph. des Marrres. 
_ _ Fragm. symph. des Mairrgs, Prél. de 
F TRISTAN. 
_— Ouv. du Vaisseau Fantome, Prél. de 
TRISTAN. 
Concert du Conservatoire (dir. Garcin) : Récit et cheeur des 
Pélerins (M. Auguez). 


ANGERS 


novembre Concert de l’association art. : Marche de TANNHAUSER. 
décembre : _ Ouv. de TANNHAUSER. 
~ _ Prél. de Parsirat. 


NANCY 
novembre Concert populaire: Ouv. de Rienzi. 
BARCELONE 
décembre Opéra : tz Horzanpats Vorant (pour la 1° fois en Espagne). 
BERLIN 


Opéra : SirGrrigp (pour la 1°¢ fois isolément). 
—  Louencrin. 
— TAnny#usER. 
Concert Wagner (dir. Klindworth): Fragm. de Parsirat. 


BRUXELLES 
Concert de la Société «lEssor » :Séance Wagner (frag. des 
drames Wagnériens). 
Séance musicale chez M. Van der Stappers; fragm. des 
drames Wagnériens. 


CARLSRUHE 


Concert Philharm. : Sc. fin. du 1° acte de ParsiF AL 


CHRISTIANIA 


Concert Selmer ; Ouv. de TANNHAUSER. 


DRESDE 


Opéra : tA WALKURE. 
—  SIEGFRIED 
—  LouweEnGrRIN. 
—  TANNHAUSER. 


FRANCFORT 
Opéra : .eEs Marrres cuHanteurs (Mlle Walten, M. Gudehus). 
— Tristan ET Isobe (id.). 
LA WALKURE. 
RreEnz1. 


HANOVRE 


: Lz Hoxtranpais VoLanrt. 
RIEwnzI. 

LoHENGRIN 
TANNHAUSER 


LA HAYE 


25 novembre Concert: Prél. et sc. fin du 1% acte et monologue du 3° acte 
des Mairrgs. 
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LEIPZIG 


décembre Opéra: LonENGRIN. 


LONDRES 


-- Deux lecturesde M. Armbruster, avec ¢ illustrations » de fragm. 
des drames Wagnériens. 


MILAN 


Concert: Sc. fin du 1° acte de Parsira, 
MUNICH 


Opéra : TANNHAUSER. 
Le RHEINGOLD. 
La WALKURE : 
SIEGFRIED. 
GOETTERDAMMERUNG. 


NEW-YORK 


25 novembre German Opéra (Ouverture) : Lonencrin (dir. Seid}). 

11 décembre _ TANNHAUSER. 

m8 — _ LouENGRIN. 

7 novembre Synphony society : Prél. de Parsirat. 

5 décembre — Finale de RuEINGOLD. 

5 octobre Thomas Popular Concert and matinée: marche de TAuNNA&USER. 

12 — _ WALDWEBEN. 

11 décembre = Ouv. de TANNHAUSER. 

24 _ Bacchanale de TANNHAUSER. 

aap tos a Prél. et fin. de Tristan. 
People’s Concert (Thomas): Waldweben, Chevauchée. 


PRAGUE 


Opéra : te RHEINGOLD (pour la 1° fois). 
— LA WALkvrRE (pour la 1 fois). 
REICHENBERG 
1,4,6,12— Opéra: LonEnarin. 
16,24,27— — 
VIENNE 
Opéra :' Les MairrRES CHANTEURS. 
— Tristan ET Isoxps. 
— LA WALKURE. 
—  SiEGFRIED. 
—  TANNHAUSER. 
—  Lonencrin. 


WEIMAR 


Opéra : TANNHAUSER. 


Le 19 décembre, a eu licu & Paris, chez M. Marcel Gaupillat, une séance 
intime de musique, od ont été joués l’introd. du 3° acte des Mairres, S1EGFRIED- 
Ipyt, et le Prélude et la 1° scene de Parsirat. 

Les exécutants étaient MM. Boisseau, de Sicard, Miersch, Henry, Marcel 
Gaupillat (violons), Rieu, David, Lenoir (altos:, Cabassol, Gabriel Gaupillat 
(violoncelles), Charron, Lenoir (contre-basses), Leblond (flite), Peronn (hautb.); 
Bonifleau (clar.), Neumans (basson), Reine, Delgrange (cors), Baton (tromp.), 
Gouly (piano). 
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Correspondances. 


BAYREUTH. — La Revue Wagnérienne a publié (numéro du 8 décembre 
dernier) les dates exactes des Représentations de Féte en 1886; elles sont répé- 
tées dans ce numéro, et le seront dans les numéros suivants, sur la couverture 
de la Revue, em annonce. En outre, voici les noms des artistes qui définitive- 
ment concourront a la solennité : 

Chefs d’orchestre : Levi, Hans Richter, Felix Mottl, Anton Seid]; 

Interprétes: Mesdames Materna, Malten, Papier, Sucher; Messieurs Betz, 
Fuchs, Vogl, Gudehus, Niemann, Planck, Reichmann, Scaria, Siehr, Wiegand, 


Winkelmann. 


ANGLETERRE. — La Société Wagnérienne de Londres vient de publier son 
prospectus pour l’année 1886. Elle a fait de trés grands progrés depuis sa fon- 
dation en 1883, et le nouveau prospectus contient des noms qui sont connus et 
tespectés non seulement chez nous mais dans le monde entier. J’espére qu'un 
jour nous pourrons, quand nous serons assez riches, organiser une représentation 
de quelque drame Wagnérien dans le vraiet pur style : ce scrait 1a la meilleure 
cuvre de propagande que la société pfit faire. Les artistes nécessaires sont déja 
sur la liste de la société : Mesdames Albani, Carmichael, Mary Davies; Mes- 
sieurs Cummings, Henschel; Lloyd, Santley, Shakespeare, et comme direc- 
teurs, Bache, Barnby, Mackenzie, Manns et Rosa. 

En attendant, la société a publié un programme trés séduisant pour la saison 
qui vient de commencer : 

Févr. 13 (Anniversaire de la mort du Maitre) Conversazione. 

Mars16 « Une simple description des principes d’art de Wagner », 
Conférence par M. B. L. Mosely. 

Avril13  L’intime signification de L’annzau pu Niperunc, M. W. C. 
Ward. 

Mai 18 Notes sur Bayreuth et le Théatre Wagner, par M. H. F. Frost. 

Juin 1 Introduction 4 l’étude des Mairrus cHanrteurs, M. C. A. Barry. 

Juin 17 La musique de l’annzau vz Nipetune, par M. J. S. Shedlock. 


Juillet 6 Récitation dramatique, par Mlle Alma Murray. 
Louis N. Parker. 


BARCELONE. — Les représentations du VarsszEaAu Fanrome ont obtenu un 
grand succés; c’était la premiére fois que l’euvre de Wagner était jouée en 
Espagne; on prépare pour la saison prochaine un cycle des opéras Wagnériens. 


Voici la liste des premiéres représentations Wagnériennes pendant 1835: 


LS MAITRES CHANTEURS & Linz, le 27 avril. : 
4 Bruxelles, le 7 mars (traduction de Wilder). 


La Wa.kure a Chemnitz, le eg wotieay 

= 4 Stuttgart, le 13 février. 

_— a Dusseldorf, le 27 février. 
Le RHEINGOLD a Hanovre, le 16 mai. 
LOHENGRIN a Pesth, le 22 juillet (en hongrois). 
TRISTAN ET ISOLDE a Sondershausen, le 31 octobre. 
SIEGFRIED a Dresde, le 31 octobre. 

— a Berlin, le 8 décembre. 
La TiTRALOGIE 4 Mannhein, en mai. 


Le Directeur gérant : Epouarp DUJARDIN‘. 


Asniéres. — Imprimerie Louis BOYER et Cie, 7, rue du Bois, — 1886. 











Paris, 8 mars 1886. 


LA QUESTION LOHENGRIN ° 


Monsieur, 


Vous me faites ’honneur de me demander mon opinion sur 
la question Wagnérienne; bien convaincu que je ne persuaderai 
niles uns ni les autres je devrais m’abstenir. Pourtant je crois 
qu’en art comme en politique, chacun se doit 4 tous; c’est au 
public de choisir dans le contingent d’idées qui lui sont appor- 
tées, de faire une moyenne et de juger en dernier ressort. Voici 
donc, péle-méle, les réflexions que m’ont inspiré les admirations 
extatiques, sincéres ou de parti pris, les dénigrements systéma- 
tiques ou raisonnés qui flottent autour du grand nom de 
Wagner. 

L’homme, le frangais surtout, est atteint de deux manies bien 
opposées le « débinage » ou « l’aplatventrisme » (deux mots 
quon cherchera inutilement dans le dictionnaire de l'Aca- 
démie); il les pratique également toutes deux, fit-ce a ses 
dépens. Pour moi, il en est en ce moment de la place que certains 
francais veulent assigner 4 Wagner, comme du fauteuil de 
PAcadémicien; on se soucie bien moins d’y recevoir quelqu’un 
que d’empécher d’autres de s’y asseoir. 

Wagner, pour la plupart, est devenu une occupation, une pro- 
fession; les fruitssecs, dont est surchargé l’arbre de l’Art, comme 
celui de la Politique, veulent le faire Jeur pour attirer sur eux 
un peu de l’attention que commande le maitre, et en refusent 
aux autres la compréhension. Ils l’enferment dans leur armoire, 
déclarant que si on ne leur demande pas comment on doit au 


(1). Ge numéro étant exclusivement consacré & la Question LoHENGRIN, on 
da remettre au suivant le mois Wagnérien, la bibliographie et la correspon- 
dance,et, aussi, la chronique du mois; nous auronsa parler la prochaine fois des 
auditions du premier acte dera VaLkyriz au concert Lamoureux, auditions qui 
dailleurs vont étre reprises pendant ce mois de mars. (La Rép.). 
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juste aimer Wagner, personne n’a le droit d’ouvrir ses par- 
titions et que, seuls, ils peuvent en deviner les beautés cachées, 
et le fin du fin! C’est avec cela quils vivent, au risque de tuer 
leur dieu, j’allais dire leur idole. — « Vous ne pouvez com- 
» prendre Wagner qu’a Bayreuth, avec sa mise en scéne spéciale, 
» ses accessoires, ses décors particuliers, son exécution absolu- 
» ment inimitable! » Voila ce que j’entends dire par les plus 
fervents, les uns sincéres, jen suis persuadé, les autres peut-étre 
seulement pour se donner la supériorité d’un voyage assez 
pénible. 

Eh bien non, je n’admets pas que le génie de Wagner, pas 
plus que celui d’un autre, ne puisse se révéler que dans un petit 
coin de la terre eta quelques douzaines d’initiés; le génie est le 
génie, la lumiére est la lumiére, une étoile se voit de partout;: 
c'est une question de hauteur. Shakspeare, Goethe, Moliére, 
Dante, Corneille, Raphaél, Racine, Homére, Virgile, Weber, 
Schiller, Beethoven, Mozart, sont beaux sous toutes les latitudes. 
dans tous les musées, tous les théatres, toutes les bibliothéques ; 
inutile de voyager pour les admirer. 

Donc, pour moi, Wagner vaut mieux que le suffrage de ceux 
qui ne l’aiment qu’en Franconie, et je soutiens qu’en France on 
peut le gouter tout aussi bien qu’au dela de nos frontiéres; je ne 
veux qu’effleurer cette question de la politque que des passionnés 

des intéressés ont mélée a la question d’Art. Rions de Wagner 
et plaignons le quand il écrit des sottises injurieuses en vers ou 
en prose, mais admirons le toujours et quand méme, alors qu'il 
fait ceuvre de génie; quel insensé s’est jamais soucié de savoir 
ce que pensait de lui le rossignol qui charmait son oreille! trois 
pages grotesques ne peuvent pas faire oublier quatre magnifi- 
ques partitions, voila je crois la justice. Quant a ceux qui par- 
lent de siffler Wagner a lOpéra-comique et qui le laissent jouer 
chez M. Lamoureux, je congois de véritables doutes sur la sincé- 
rité de leur patriotisme et je ne croirai jamais que les mémes 
notes de musique insultent la France place Favart et la respec- 
tent dans un autre théatre ou amphithé4tre ! 

On a prononcé ce mot : subvention de l'Etat! ignore-t-on que 
de méme que l’Opéra-Comique, le concert Lamoureux est sub- 
ventionné par la France, qu’ils’agisse de dizaines ou de centaines 
de mille francs? Quelques gens, désireux de tout concilier, ont 
inventé cette monstruosité : — « Mais c’est la Ville qui subven- 
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tionne les concerts! » oublie-t-on que cette Ville c’est Paris, et 
que c’est Paris surtout qui a été cruellement assiégé, affamé, 
bombardé, ruiné par les Prussiens! et parce que c’est Paris on 
ne dirait plus rien! Ceci marque un dégré de plus a l’étiage de 
de la bétise humaine. Pour finir, ajoutons que ces concerts sont 
aussi subventionnés par l’Etat, ce qui importe peu, et quil n’y a 
aucune raison pour ne pas accepter ailleurs ce qu’on applaudit 
chez eux avec un juste enthousiasme tous les dimanches. Le con- 
servatoire NATIONAL de musique, lui aussi vivant aux frais de l’Etat. 
joue Wagner et les patriotes se gardent bien de souffler mot. 
Cette question ne peut étre sérieuse, elle est méme ridicule et 
c’est malheureusement ce qui fait que nos byzantins se passion- 
nent aujourd’hui pour elle. 

Les wagnériens sont du reste un peu cause de ce déchaine- 
ment de sentiments illogiques; c’est sur un malentendu qu’on 
discute, et cela dés le premier jour ot! le nom de Wagner a été 
prononcé. Par conviction les uns, par « genre » les autres, par 


imitation le reste, un certain nombre de critiques, d’amateurs 
francais et étrangers ont voulu voir en Wagner le révolution- 
naire des thédtres de la France. Ils ont négligé de prévoir que 
la réalisation de leurs idées était aussi peu pratique que 
celle de faire parler l’allemand aux millions d’habitants qui 


peuplent notre pays. Le théatre allemand est un théatre qui a 
ses aspirations, son mouvement propre, sa mise en scéne qui 
résulte de son essence et de ses croyances, tout autres que celles 
du théatre francais, anglais, japonais, italien, espagnol, etc.. 

J] faut donner aux chercheurs, aux curieux, le moyen de se 
reporter aux textes originaux. Il faut que les beautés du théatre 
allemand, nous soient révélées dans leur intégralité, et pour 
cela, je demande qu’elles nous soient montrées dans un local 
spécial ott chacun viendra juger, sans passion, sans idée pre- 
concue autre que celle d’entendre chanter ou parler autrement, 
quon ne le fait en France. Quand la musique était en Italie, 
nous avons eu le théatre italien; le mouvement musical s’accuse 
aujourd’hui en Allemagne, ayons le théatre allemand, rien de 
plus juste. Cela ne touche en rien au génie théatral francais qui 
est encore respectable méme pour des frangais; qu’on en juge 
d’apres les emprunts que lui fait l’étranger, depuis ses chefs- 
d’ceuvre jusqu’a ses moindres vaudevilles. 

Mais, je le répéte, on n’aura rien fait pour l’Art tant qu’on 
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permettra de faire du wagnérisme une religion fermée, prati- 
quée dans un petit coin par quelques convaincus et des extati- 
ques qui confinent a l’hystérie; la plus grande injure qu’on 
puisse faire au maitre c’est de tomber en pamoison devant n’im- 
porte quelle de ses doubles croches. Ainsi considérée, on 
peut voir dans chacune de ses notes le monde entier que les 
fakirs trouvent toujours dans la contemplation de leur nombril; 
admiration qu’on a pour Wagner, et qu’on lui doit, ne peut pas 
étre le monopole de quelques vieilles dames empaillées et de 
quelques jeunes gens aux sens déviés, minés par la névrose; 
Wagner nous appartient a tous et sa gloire est indépendante des 
notres ; l’Art francais doit bénéficier de ses progrés en les appro- 
priant a son génie nétional, sans emprunt, sans imitations. 
C’est la le juste hommage qu’il faut lui rendre, et pour cela il 
faut le connaitre en lui donnant droit de cité chez nous. Non 
pas, par exemple, en sacrifiant les compositeurs frangais, en leur 
prenant leurs trop rares théatres, mais en en élevant un a Paris 
ou chacun viendra étudier les chefs-d’ceuvre d’un homme que 
de prétendus admirateurs vont rendre suspect. Prenons le bon 
et le beau partout ot il est, méme et surtout en Allemagne ; 
je ne crois pas présentement a d’autre revanche. 

J’accorde méme que ce théatre aura le droit de jouer des com- 
positeurs francais qui se rangeront du cété de l’école allemande ; 
ceux-la feront honneur aux deux écoles, 4 la condition d’étre 
instruits réellement, convaincus, et de ne pas se croire obligés, 
comme on l’a fait jusqu’ici, de ne prendre 4 Wagner que ses 
nuages et ses personnages légendaires pour les transformer en 
troubadours. A ce compte la Joconde valait mieux que ces im- 
puissantes imitations ; Nicolo représentait un petit genre, il est 
vrai, mais il ne portait la livrée de personne. 

Puitipre GILLE. 


/ 


Paris, le 20 février 1886. 
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LA QUESTION LOHENGRIN 


Mars-octobre 1885 


PRE LIMINAIRES 


Nous rappellerons bri¢vement le commencement de l’affaire. 
La représentation de Lonenarin, a Paris, avait été plusieurs fois 
déja discutée, sans résultat, lorsque, il y a un an, au mois de 
mars 1885, M. Gross, l’exécuteur testamentaire de Wagner, vint 
a Paris. Le directeur de l’Opéra-Comique lui demanda alors 
officiellement l’autorisation de monter Lonencrin pour l’hiver 
suivant ; M. Gross, ne \oulant pas que cette représentation fut 
entravée par des questions politiques, fit une démarche auprés 
du ministre de Vinstruction publique et des beaux-arts, qui 
déclara ne faire aucune objection; M. Gross s’entendit alors 
avec M. Carvalho, et, peu de temps apres, le traité fut signé. 

Les journaux annoncérent la nouvelle, et aucune opposition 
ne se manifesta. 

La distribution des roles fut fixée : MM. Talazac (Lohengrin), 
Bouvé (Telramund), Mlles Calvé (Elsa), Deschamps (Ortrud) ; 
plus tard on parla d’une distribution en double, et l’on nomma 
MM. Lubert (Lohengrin), Carroul (Telramund), Mlle Heilbronn 
(Elsa). Les études des solistes commencérent immédiatement. 

Le premier incident de cette période fut l’annonce, au mois de 
juillet, de la représentation de Lonenarin en italien au Théatre- 
Italien que l’on projetait d’établir 4 l’ Opéra. 

Un second incident eut plus d’importance : ce fut la question 
de la traduction frangaise du poéme. Plusieurs Wagnéristes 
francais exprimérent le désir que le texte de M. Charles Nuitter 
futremanié par l'auteur en collaboration avec M. Victor Wilder; 
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une pétition en ce sens fut méme adressée 4 Mme Wagner, 
vers le milieu de septembre; mais ce fut sans résultats; M. Nuitter 
refit lui méme sa traduction. 

A cette époque (septembre), on parla de ne donner Louencrix 
qu’en matinée: pour couper court aux récriminations que pouvait 
soulever la représentation d'une ceuvre étrangére a l’Opéra- 
Comique, dirent les journaux, et pour que cette représentation 
ne portat aucun préjudice a la production ou a la reprise d’ceuvres 
francaises, M. Carvalho ne donnerait Lonencrin que deux fois 
par semaine, le jeudi et le samedi, en matinée. 

Du mois d’octobre date le voyage de M. Carvalho 4 Vienne. 
On avait fait grand bruit dans la presse des projets de voyage 
de MM. Carvalho et Danbé en Allemagne ; ils voulaient, disait- 
on,aller prendre 4 Vienne et a Munich |les traditions d’exécution 
musicale et de mise en scéne du Lonenarin, et s’entendre pour 
les représentations de l’Opéra-Comique avec la famille et les 
représentants de Wagner. M. Carvalho partit seul; il vit le Lo- 
HENGRIN qui fut joué a son intention, avec un soin particulier, le 
10 octobre, et revint plus affermi que jamais dans ses résolutions. 

On convint a la méme &poque que M. Lévi, le chef d’orchestre 
de Opéra de Munich, et, pendant les représentations de Par- 
sIFAL, du thédtre de Bayreuth, viendrait 4 Paris, assisterait aux 
études et tiendrait la place du compositeur. 

Au mois d’octobre donc, a louverture de la saison, l’affaire du 
LOHENGRIN paraissait en trés bonne voie; aucune opposition 
sérieuse n’avait été tentée; la tres grande publicité qui avait été 
faite aux projets du directeur de ’Opéra-Comique n’avait eu que 
d’excellents résultats, et les représentations semblaient assurées 
pour février ou mars. C’est alors que commenga l’agitation qui 
devait tout arréter. 


Il 


Novembre-décembre 


Le 4 novembre, le Journal des débats, le premier, publia la note 
suivante : 


Il parait qu’il vient de se fonder un comité dont le but est de 
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protester publiquement contre la représentation du Lonenarin a 
Paris lors des représentations de cette ceuvre al’Opéra-Comique ; 
ledit comité aurait, dit-on, recueilli actuellement prés de 
10,000 francs pour soutenir cette lutte anti-artistique. 


Cette note futreproduite par d’autres journaux; le 13 novembre, 
le Progrés artistique rapporta cette nouvelle : 


... Il s'est formé, a Paris, un comité qui aurait déja recueillipour 
10,000 francs de souscriptions... On louerait des places pour les 
représentations de Lonenaain... 


Néanmoins, le Temps du 14 novembre affirmait : 
... M. Carvalho, est, a Vheure présente, absolument décidé a 
jouer LoneNGRIN au mois de février... ila pris cette résolution 


apres avoir pris conseil des personnes les plus autorisées... ; 


Chaque jour, pendant toute la fin de novembre, les journaux 
annoncent, les uns que M. Carvalho abandonne, les autres qu'il 


garde son projet. 

Le 19 novembre, le Figaro publie une chronique de Caliban 
(M. Emile Bergerat), « le sacrilege de Léon Carvalho », ot est 
agréablement plaisantée l’agitation des Wagnéristes et des anti- 


Wagnéristes. 

Enfin, le 6décembre, un trésimportantarticlede M. de Fourcaud, 
dans le Gaulots, posait la question avec toute netteté. D’abord 
M.de Fourcaud exposaitles bruits qui circulaient d’une campagne 
entreprise contre LOHENGRIN, et nommait MM. Dérouléde et Diaz; 
puis il examinait la question du patriotisme de Wagner, de La 
CapiTULATION, et concluait a ce qu’elle n’avait rien a faire avec la 
question artistique. 

Y eut-il, en effet, une ligue contre les représentations de 
Louencrin? — Le 4 décembre, un diner avait eu lieu, parait-il, 
chez l’architecte Charles Garnier, ot l’on s’était fort élevé contre 
le Lonenarin, et ott le peintre Boulanger avait déclaré qu ‘il irait 
siffler avec les éléves de l’école des Beaux-Arts. 

Nous avons su que M. Dérouléde, président de la Ligue des 
Patriotes, aurait, dans le courant de novembre, écrit 4a M. Carvalho 
pour l’informer que, si LouEncrIn était joué, il devait s’attendre 
4 des manifestations hostiles. Nous allons voir plus loin d‘ailleurs 
M. Dérouléde aborder publiquement la question. 
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Enfin, au quartier latin, quelques étudiants voulurent organiser 
l’opposition; mais rien d’officiel ne fut fait, et Association Géné- 
rale des étudiants ne pris pas de décision. 

Au milieu,des notes contradictoires qui circulérent dans les 
_ journaux pendant la premiére moitié de décembre, M. Besson 
publia, le ro décembre (11), dans I’ Evénement, V'information : 


On nous apprend que M. Carvalho renonce définitivement et 
officiellement, depuis hier, 4 monter LonENGRIN cette année a 
)’Opéra-Comique... 


Le lendemain, ces lignes étaient reproduites et commentées 
dans plusieurs journaux et le Figaro publiait une lettre de 
M. Carvalho : 


Mon cher Monsieur Magnard, je lis dans plusieurs journaux 
que je renonce a monter LoHENGRIN. 

Je vous prie d’annoncer qu'il n’en est rien. Les études en sont 
interrompues parce que je suis occupé 4 mettre Roméo et les 
Contes D’HorrMann a la scéne ; maisje n’ai point renoncé a mes 
projets. Je voudrais méme, ace propos, qu’on me donnat une 
bonne raison pour me prouver que je ne dois pas jouer Louey- 
GRIN a l’Opéra-Comique, quand tous les dimanches on fait 
entendre la musique de Wagner dans des concerts subventionnés, 
comme l’Opéra-Comique, par l’Etat, et qu’on a méme pu I’exé- 
cuter a la Société des Concerts du Conservatoire national de 
musique. 

Veuillez agréer mes meilleurs sentiments. 

L. CARVALHO. 


Suite des articles de jouruaux : 
Dans le Monde Illustré du 12 décembre, signé Pierre Véron: 


L’Opéra-Comique avait annoncé qu'il allait monter le Louen- 
Grin de M. Wagner. 

Or, il parait que tout le monde n’a pas pu oublier, par amour 
de l'art, que M. Wagner fut linsulteur de la France a l’heure de 
sa détresse. M. Carvalho a été prévenu qu’il s’organisait une vio- 
lente manifestation, on pourrait presque dire un complot, pour 
empécher la représentation du Lonenarin. 

Des lettres anonymes, évidemment fantaisistes dans leur exa- 
gération, sont méme allées jusqu’a l'avertir que la dynamite 
iaterviendrait pour faire sauter la salle, et le poignard pour 
mettre 4 mal l’habile directeur de l’Opéra-Comique. Fumisteries 
lugubres. 
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Mais dynamite et poignard a part, le danger de la manifesta- 
tion subsiste. Elle parait inévitable. Faut-il passer outre ? Faut-il 
exposer Paris 4 se changer en champ de bataille? Faut-il courir 
les risques plus graves encore d’une complication extérieure ? 

Au point de vue du simple raisonnement, il est évident qu’on 
ne s'explique pas pourquoi Lonencrin, toléré dans les concerts, 
est soudain mis en interdit sur un théatre. 

Cependant il nes’agit pas de raisonner avec la passion. II s’agit 
de savoir s'il y a lieu'de s’exposer a de si gros périls. Je ne le 
pense pas, pour ma part, et j’ai lieu de croire que c’est l’opinion 
qui prévaudra. 

Puisque M. Wagner est immortel, au dire de ses admirateurs, 
que ses ceuvres soient patientes. Qu’on se résigne 4 attendre 
lheure ot! les ressentiments auront désarmé. 


Le 13 décembre, quelques lignes favorables de M. Reyer, dans 
son feuilleton des Débats. 

Le 21, de M. Johannes Weber, dans le Temps. 

Le 13, dans le Ménestre/, un article, signé Moreno (Heugel), 
qui inaugure ce plan de campagne contre le Lonencrin: 

— Nous souhaitons LoneNGrRIN; mais LoHENGRINest impossible : 
donc, qn’on ne le joue pas... Résignons-nous |}... 

Le 20, M. Albert Wolff, dans le Figaro, développe le théme 


A M. Léon CarRvVALHO 
DIRECTEUR DE L’OPERA-COMIQUE 


Puisque nous avons la question du Loueneri, il faut l’aborder 
de front. Je vois poindre 1a un iacident dans lequel la gloire de 
Richard Wagner n’a rien a gagner, et d’ot vous sortirez meurtri, 
mon vieil ami. Souffrez donc que je vous donne une consul- 
tation que vous ne me demandez pas et que je vous offre tout de 
méme, car c’est mon devoir de journaliste. Je vous préviens 
que je vais vous faire bondir, mais aprés la premiere exaspéra- 
tion, tranquillement vous réfléchirez et peut-étre me rendrez- 
vous cette justice de vous avoir fait entendre la voix du bon 
sens. Ilse peut que je vous froisse dans vos intéréts, mais quand 
le médecin veut sauver un malade, il ne doit pas lui demander 
sila pilule est amére. 

Vous €étes malade, en effet, mon cher Carvalho; vous étes 
atteint d’un mal incurable, de la passion de l’art que vous aimez 
follement, 4 ce point qu’aucune considération ne parait devoir 
vous empécher de monter un chef-d’ceuvre, fut-il de Richard 
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Wagner. Et vous voila parti en guerre, non contre des adver- 
versaires visibles qu'on peut toujours combattre, mais contre 
l'inconnu que je vois planer sur vous comme une menace et un 
danger. Ces choses-la, je le sais, ne vous effrayent pas; vous 
étes un audacieux et un artiste. D’ailleurs, vous ne seriez pas l'un 
sans l’autre. Quand on aune passion d’art chevillée au cceur, 
on est forcément téméraire lorsqu’il s’agit de la faire triompher. 
Si le courage suffisait, je m’enrdlerais sous vos ordres pour livrer 
a vos cotés ce bon combat. A premiére vue, en effet, il parait 
indigne d’un grand peuple de garder rancune a un mort pour 
une blessure d’amour-propre faite dans un moment mal choisi 
pour la vengeance. Soit! Comme vous, je pense que I’éternité 
enveloppe homme et que nous ne devrions plus nous occuper 
que de l’ceuvre. Ecraser le génie sous prétexte qu’il n’était pas 
chez Wagner doublé d’un grand caractére, c’est une besogne 
ingrate; peut-étre bien, en allant au fond des choses, tomberons- 
nous d’accord sur un point, a savoir que la ville réputée la plus 
intelligente du monde, et que la nation réputée la plus 
chevaleresque du globe se compromettent singuliérement aux 
yeux de l'Europe attentive en se montrant si cruelles pour la 
mémoire d'un grand compositeur qui a fait craquer toutes les 
musiques, méme la musique frangaise, et qui, qu’on le veuille ou 
non, asa place marquée dans notre admiration d’artiste. 

Celui qui écrit ces lignes a bien le droit de parler ainsi, car je 
n’ai pas attendu que Wagner fut mort et enterré pour exprimer 
mon avis sur le pamphlet plus imbécile qu’odieux qu'il a publié 
sur la capitulation de Paris. Que Wagner n’aimat pas Paris, 
c’était dans l’ordre naturel des choses; il n’avait connu parmi 
nous que tristesses et amertumes. Jeune, refugie politique apres 
les barricades de Dresde, il a été a ce point misérable parmi 
nous qu’il lui fallait, pour un morceau de pain, réduire pour 
piano les ouvrages des autres. Plus tard, quand son Louencrix 
avait commencé le tuur du monde et qu il vint en personne 
conduire aux Italiens des fragments de ses ceuvres, nous l’ayons 
bafoué. Quand enfin, sous l’Empire, il nous apporta le Tayy- 
HAUSER a l’Opéra, nous avons reconduit ce grand ‘musicien 
comme un simple compositeur de café-concert qui n’aurait pas 
notre agrément. Les jeunes gens du temps allérent au théatre 
munis de sifflets, avec l’intention de ne pas écouter cet artiste. 
L’admirable ouverture qui maintenant fait la joie de nos concerts 
fut enterrée sous les ricanements; Richard Wagner connut chez 
nous toutes les blessures sans avoir récolté une seule satisfaction 
d’orgueil; il ne pouvait pas aimer Paris et il le détestait. 

Personne n’eut été surpris que Richard Wagner, de retour 


REVUE WAGNERIENNE 











chez lui, eit manifesté son ressentiment et sa colére; il a attendu 
que Paris souffrit de la famine et du froid pour rire de ses mal- 
heurs dans une brochure plus béte que méchante, d’une niaiserie 
telle que les bons esprits a l’étranger haussérent les épaules 
dans un sentiment de dédain pour l’auteur. Ge factum, a propre - 
ment parler, est idiot; pas d’autre mot 4 employer pour le résu- 
mer. Je le répéte aujourd’hui comme je Il’ai écrit en 1876, 
a Bayreuth méme, au milieu des énerguménes qui tout simple- 
ment voulurent me tuer 4 coups de pavés qui pleuvaient sur 
moi un soir, au retour d’une promenade en voiture découverte. 
Heureusement, mon ami Jauner, de Vienne, qui m’accompagnait, 
ne fut pas atteint, et moi-mémej’en fus quitte pour une simple 
contusion : si les membres du Jockey-Club de Vienne, Wagneé- 
riens enragés, mais hommes de bonne éducation avant tout, ne 
m'avaient pas protégé contre cette foule imbécile, jamais je ne 
serais revenu vivant de ce petit voyage de désagrément. 

Aussi bien qu’a vous, mon cher Carvalho, il m’a semblé que 
la mort de Richard Wagner devait effacer le passé, et que nous 
n’avions plus 4 nous occuper que de l'avenir auquel l’ceuvre du 
compositeur appartient désormais. Avec quelques coupures 
intelligentes, le Lonencrin est une ceuvre de premier plan. 
Sifflée pendant des années chez le brave Pasdeloup, la musique 
de Wagner fait maintenant la joie du Conservatoire et du 
public de MM. Colonne et Lamoureux; il n’est plus question de 
protestations ni de batailles. L’art a triomphé, on ne s’occupe 
plus du reste. 

Alors, mon cher Carvalho, vous avez jugé que le moment 
était venu de représenter LonencRin, ceuvre dramatique, 
sur un thédtre, et, pour ne froisser aucun intérét francais, 
vous avez décidé de le jouer en matinée; mes confreres de la 
presse vous ont soutenu -vaillamment dans ce projet artistique et 
bien digne d’un artiste comme vous. Jl leur a semblé, avec 
raison, que Paris dépasszit toute mesure dans son ressentiment 
et quil n’y pourrait pas persévérer sans se montrer barbare 
envers ce mort au méme degré que Wagner l’a été pour la 
capitale agonisante; les esprits sages ont jugé que, si Wagner a 
été béte un jour, ce nest pas une raison pour que nous deve- 
nions des niais a perpétuité et que cette vengeance envers 
l’ceuvre immortelle des travers d'un homme retourné a la pous- 
siere était, au’ fond, indigne de notre intelligence et de notre 
générosité. Tous les hommes de bon sens sont de cet avis, qui 
est egalement le votre et le mien. Reste 4 connaitre l’opinion de 
Paris; elle commence a se manifester d’une facgon palpable. 

Qu’est-ce que c’est que Paris, mon cher Carvalho? C’est un 
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peu de tout: il est bon par instinct, mauvais par caprice, irré- 
fléchi toujours. Paris se compose de vingt ou trente mille per- 
sonnes désireuses d’entendre Lonencrin, d’un million neuf cent 
mille indifférents qui se moquent de Wagner et de ses ceuvres, 
et de soixante-dix mille habitants de tout age, imaginations 
ardentes, coeurs inflammables, cerveaux affolés, que dix bons 
meneurs soutenus par beaucoup de braillards conduisent gu ils 
veulent. Il y a un peu de tout dans cette foule : des envieux de 
votre prospérité, des ratés de l’art que vous dirigez si bien, des 
vaniteux jaloux de se mettre en avant. Soit : ce n’est la qu'une 
infime minorité, une quantité négligeable si vous voulez; mais 
derriére elle est la foule, non seulement la masse d’oisifs et de 
PRATIQUES, mais une foule respectable jusque dans ses injustices, 
en laquelle on a allumé des sentiments élevés et qui, de bonne 
foi, se figure faire ccuvre de patriotisme en étouffant une ques- 
tion d’art sous ses clameurs. 

Ah! mon cher ami, si nous n’avions devant nous que les 
meneurs, avec quelle aisance nous aurions raison d’eux! Un seul 
serait 4 craindre, M. Paul Dérouléde, car il aurait derriere lu 
les cent vingt mille électeurs qui viennent de lui donner leurs 
voix ce dernier dimanche. Mais je pense que M. Deroulede, 
poete et artiste n’entreprendait pas une campagne contre une 
ceuvre d’art; je l’estime assez pour croire qu’il ne se mettra pas 
a la téte d'une armée contre un cadavre; ce n’est pas la une 
besogne pour un soldat comme lui. Nous restons donc en pré- 
sence d’une vingtaine de meneurs que je ne veux pas nommer, 
car je ne compte pas leur faire une réclame que vous-méme, 
mon cher Carvalho, ne leur ferez pas au détriment de vos interéts 
et du repos de Paris. 

Le grand mot est laché; car nous marchons, avec la repré- 
sentation du LonenGrin, au-devant de ce que nous appelons une 
journée parisienne. Les soixante-dix mille braves gens dont j’ai 
parlé plus haut seront 14; mettons-en seulement cinquante mille, 
car il y aura dans la foule un minimum de vingt mille désceuvrés 
et de braillards toujours préts a faire ce quils appellent du 
BOUCAN, a tout propos et sans que la cause repose autrement sur 
leur conviction. Il se peut qu’a lintérieur de l’Opéra-Comique 
tout se passe bien entre hommes d’un jugement sain et 
impartial. Mais les vingt mille braillards seront dehors au milieu 
de cinquante mille braves garcons, venus des quatre coins de 
Paris pour venger Paris d'un affront qu’ils ne connaissent pas et 
que, par conséquent, ils ne peuvent. pas dédaigner. On me 
raconte que le quartier dit des Ecoles est en ébullition. 

Ainsi quil arrive toujours, 4 coté des ennemis de Wagner, il 
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se forme un noyau de jeunes gens, révoltés de cette haine 
excessive contre un mortet qui paraissent decidés a vous pro- 
téger vous et votre thédtre. Ce qui pourrait encore nous arriver 
de plus malheureux, ce serait la guerre civile sur la place 
Favart entre deux fractions egalement interessantes de la popu- 
lation parisienne, puisque l’une s'arme d’un principe de patrio- 
tisme pour vous attaquer et que l'autre agit dans le sentiment 
chevaleresque de défendre une ceuvre d'art. Pensez-vous que, 
pendant ce temps, M. Talazac puisse attaquer avec sa voix mer- 
veilleuse l’admirable « Adieu au Cygne » que Lohengrin chante 
au premier acte? Votre ténor sera livide, non de peur, mais 
d’émotion. Dans les stalles le public sera debout, tout entier aux 
clameurs de la rue. Il ne sera plus question de Lonenarin, ni 
d’aucune musique du passé ou de l'avenir. Vous verrez se 
renouveler les scénes scandaleuses de lincident Van Zandt avec 
cette différence que, cette fois, l’émeute se fera au nom du 
patriotisme, irréfléchi tant que vous voudrez, mais encore res- 
pectable dans ses égarements. 

Voila la situation dégagée de toute illusion, mon cher Car- 
valho. Oui, je sais bien, mes confréres lont dit et je le pense 
avec eux : Oul, voila des miseres qui ne devraient pas exister. 
L’ceuvre d’art seule devrait nous occuper. ©e sont 14 de belles 
théories qui frisent Vidéal, mais la réalité nous montre Vhu- 
manité faite de passions, et plus elles sont injustes, moins il est 
facile de les détruire. Et en admettant méme que, n’écoutant 
que vos instincts d'artiste, vous passiez outre et que vous braviez 
les événements, qui vous protégera al’heure de la crise? Le 
gouvernement? Mais lequel? Qui peut prévoir, dans les inces- 
santes fluctuations du régime parlementaire, quel ministre sera 
au pouvoir alheure ot la toile se levera sur le premier acte du 
LouHENGRIN? Est-il admissible que l’armée de Paris prenne posi- 
tion autour de l;Opéra-Comique pour défendre la partition de 
Richard Wagner ? La police alors? Peut-étre elle-méme éprou- 
verait quelque répugnance a sévir contre une foule passionnée 
qui cache son injustice dans les plis du drapeau tricolore. 

Devant toutes ces complications possibles et méme probables, 
mon cher Carvalho, quel parti comptez-vous. prendre? Si vous 
persistez, nous serons avec vous pour défendre l’ceuvre d’art et 
rien quelle, en la dégageant de la question mesquine d’une 
personnalité dont le souvenir irrite encore un si grand nombre. 
Reste 4 savoir si nous devons compromettre pour cette cause 
la vie de Paris déja si troublée par la crise que nous traversons. 
L’heure n’est pas encore venue pour tenter l’entreprise que 
vous avez révée, qui vous fait honneur, mais qu’a votre place 
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j'ajournerais pour le moment. Si j’avais quelque influence sur 
esprit de Mme Cosima Wagner, je la supplierais. également de 
ne pas livrer le génie de son mari aux hasards des attroupements. 
Laissez faire le temps, ce grand justicier qui met toutes choses 
a leur place véritable. Le moment viendra ot les hommes seront 
assez intelligents pour respecter l'art, alors méme que l’artiste 
qui l’a créé ne peut avoir leur sympathie. Je ne vous dirai pas 
que nous verrons le triomphe de la justice ni la semaine pro- 
chaine, ni dans l’annee a venir, mais il n’est pas défendu d’es- 
pérer. Apert WoLrrF. 


Méme motif dans la chronique de M. Pierre Véron (Monde 
‘llustré du 19). 

Dans l’/utransigeant du 15,M.de Gramont discute la question 
au double point de vue du patriotisme et de l’intérét de nos jeunes 
compositeurs, et conclut a la pleine opportunité des représenta- 
tions de LoHENGRIN. 

Dans le Matin du 20, M. Henry Maréchal arrive a la méme con- 
clusion par des arguments analogues. 

La lettre que M. Saint-Saéns publie dans la France du 24, ne se 
rapporte quindirectement a la question; M. Saint-Saéns_ s’y 
déclare hostile 4 Vintroduction de la musique allemande en 
France. Nous aurons bientot a revenir sur cette lettre. 

M. Francisque Sarcey reprend la question dans le Gagne-Pctit 
du 27; sans se targuer de connaissances spéciales en musique et 
se faisant simplement linterpréte d’une partie du public, il 
demande la représentation de Lonencrin. Aprés un exposé de la 
question, il continue ainsi : 


Il est vrai que j’en juge a mon point de vue... Moi, que voulez- 
vous? j'aurais bonne envie d’entendre l’opéra de Wagner. On 
m’en a tant parlé comme d’un chef-d’ceuvre incomparable, qui 
renouvellerait la musique en France! Je n’ai pas pu, comme un 
certain nombre de camarades, m’en aller en Allemagne ou en 
Belgique. Je suis par mes occupations quotidiennes attaché et 
retenu a Paris. Je commence a étre agacé de lire sur des ouvrages 
qu'il mest impossible d’entendre, des louanges hyperboliques. Je 
voudrais savoir qu’en penser au juste. 

Et mon cas n’est point isolé. C’est par dix mille, c’est par cent 
mille que l'on compte en France les amateurs de musique qui ne 
connaissent le LonENGRIN que par oui-dire et qui seront enchan- 
tés d’étre mis 4 méme de l’apprécier mieux. 


REVUE WAGNERIENNE 








Nous nous nommons légion. 

Eh bien! voila de braves garcons qui, sous couleur de patrio- 
tisme, veulent absolument nous sevrer de ce plaisir. 

— Je suis un bon Frangais! nous crient-ils; donc vous n’enten- 
drez pas le LOHENGRIN. 

— Pardon! mon ami : mais ton patriotisme me semble quelque 
peu entaché d’intolérance, Tu as horreur de Wagner, parce qu il 
est Allemand; personne ne te force a te rendre dans un théatre 
ot l'on joue quelqu’une de ses ceuvres; tu n’as qu’a t’abstenir. 
En privant Lonencrin de ta présence, tu prouves assez ton pa- 
triotisme. Mais pourquoi veux-ta faire du patriotisme sur notre 
dos! Pourquoi me forcer a subir la méme privation que tu t'im- 
poses? Tu me rappelles ces femmes fanatiques qui croient tra- 
vailler 4 leur propre salut en forgant leur mari 4 manger du ha- 
reng et des pommes de terre le vendredi. Eh! jetinez pour votre 
compte, ma chére; mais laissez-moi, s'il me plait, me régaler 
dun bon bifteck, aux risques et périls de mon ame. Ne vous 
acharnez pas 4 me sauver malgré moi. 

Ne me faites pas patriote 4 mon corps défendant. Combien 
étes-vous a Paris si enragés que cela contre Wagner! Quinze 
cents ou deux mille tout au plus. Mettons trois milie pour faire 
bonne mesure, C’est tout le bout du monde si vous étes trois 
mille. 

Mais moi, bonhomme, qui vais au théatre pour mon plaisir et 
qui le prends ot je ie trouve, je suis la nation tout entiére, 

Vous venez me conter que Wagner n’aimait pas la France. Je 
le crois sans peine, et en cela il ressemblait a une quantité d’au- 
tres Allemands, savants en us ou en os, dont nos philosophes 
ne laissent pas de compulser et de citer sans cesse les gloses éru- 
dites. L’important n'est pas de savoir s’il aimait la France, mais 
sila écrit de belles pages qui peuvent nous réjouir, nous autres 
Frangais, bien qu’elles n’aient pas été composées a notre inten- 
tion. 

Vous ajoutez quilainsulté la France et qu'il l’a insultée 
grossiérement, sans esprit, juste a ’heure ot ces insultes lui de- 
vaient étre le plus sensibles. 

Pour cela, il a eu tort. Mais quoi! il l’a insultée comme il a pu, 
en bon Allemand qu'il était. Vous n‘allez pas, je suppose, exi- 
gerd’un Allemand qu'il ait de l’esprit, de la grace, de l’a-propos, 
de la politesse. IL est tout naturel, quand il se méle d’insulter, 
qu il le fasse comme un cuistre quil est. Nous ne devons pas lui 
en savoir mauvais gré. Un sot porte des sottis2s, comme un poi- 
rier des poires. 

Il aurait pu ne pas insulter du tout, la chose est vraie, et cela 
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etit mieux valu sans doute. Mais il faut bien avouer qu'il avait 
des raisons assez sérieuses de ne pas trop aimer la France. II avait 
été fort malheureux et tres méconnu chez nous. Sa jeunesse y 
avait été fort misérable, et il avait di accumuler au fond de son 
ame des trésors de haine. 

Plus tard, quand l’'Opéra avait donné le TaNnnuauser, nous 
devons reconnaitre qu’au lieu d’écouter impartialement son ceu- 
vre, comme on l’aurait di, avec ce sentiment de curiosité défé- 
rente qui est de simple bienséance envers les artistes célébres, 
on l’avait brutalement égorgée sans miséricorde. 

Vous vous rappelez la boutade du héros de Labiche dans le 
MISANTHROPE ET L’AUVERGNAT : 

« J'ai vu écrit sur une boutique ENGLISH SPOKEN, et l’on n’y par- 
lait que frangais; j’y ai acheté des rasoirs, qu’on m’a vendus 
comme coupant trés bien, ils ne coupent pas; et l’on veut que 
jaime les hommes!... » 

On siffle 4 Wagner son Tannnauser a l’Opéra, et l’on veut 
qu'il aime la France. Avec tout ceia, il eit mieux fait de ne pas 
écrire le ridicule pamphlet musical dont il s’est rendu coupable. 

Mais ce n’est pas ce pamphlet que M. Carvalho prétend nous 
porter a la scene. Ah! s'il le faisait, je comprendrais que l’on se 
fachat tout rouge et qu’on lui bousculat sa premiére représenta- 
tion. Mais point du tout. Il prétend monter une ceuvre dont la 
fortune est faite depuis longtemps dans toute l'Europe, que tous 
les musiciens s’accordent 4 trouver admirable dans son ensemble, 
et dont Paris ne connait encore que quelques rares fragments. 
Je ne vois pas de raisons pour ne pas aller l’entendre nous-mé- 
mes, et surtout pour empécher les autres d’aller l’entendre. 

Si elle est réellement belle, je saurai l’admirer et rendre jus- 
tice au génie de l’auteur, touten méprisant son caractére. 

Jen’ai pas besoin, pour arriver a cet éclectisme, que l’on me 
commente éloquemment la fameuse maxime : « L’art ne connait 
point de patrie. » J’ai esprit plus terre 4 terre. Je tiens 4 enten- 
dre une belle ceuvre, parce qu’elle m’est agréable a entendre et 
que je ne vois pas pourquoi l’on viendrait me déranger dans 
mon plaisir. 

Je ne puis qu’engager M, Carvalho a persister dans son pro- 
jet. Il aura peut-étre du bruit aux deux ou trois premiéres repré- 
sentations. Puis les meneurs se fatigueront, et si le LonencRIN 
est, ce que j’ignore, un véritable chef-d’ceuvre, il s'imposera a la 
foule. Les tapageurs s’en retourneront avec leur courte honte. 

FRANCISQUE SARCEY. 


La Patriedu 28; « Richard Wagner et Paris » (anonyme): 
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... Il ne s’agit pas d’art, mais de patriotisme... analyse d’uNE 
CapITULATION. Qu’on vienne donc maintenant nous parler d’art 
a propos de Wagner}... 

C’est a cette époque (fin de décembre), que commence I’inter- 
vention de Madame Juliette Adam dans l’affaire. 

Le 19 au soir, dans un salon, en présence de nombreuses per- 
sonnes, elles’exprimait en termes indignés sur le projet des repré- 
sentations de LoHENGRIN, et annongait son intention d’écrire a 
M.Carvalho,des’ opposer de toutson pouvoir auxreprésentations... 

Le 24, la lettre suivante était adressée a quelques notabilités : 


LA NOUVELLE REVUE Paris, le 24 Décembre 1885 
25, boulevard Potssonniére 
Paris 
Direction 


Madame Adam, avant de s'adresser aux femmes du Siege de 
Paris, prie M** de vouloir bien venir Vassister de ses conseils 
pour empécher la représentation de LOHENGRIN. 

La réunion aura lieu chez elle, demain vendredi, a deux heures 
précises. 


La réunion eut lieu ; une trentaine de personnes étaient pré- 
sentes; on proposa la publication immédiate d’une traduction 
francaise de LA CAPITULATION; aucune résolution ne fut prise. 

Aux dates du 15 et du 22 janvier, la suite de l’incident (1). 


Ill 


Janvier-février 1886 


Le Matin du 3 janvier; double interview, — M. Carvalho qui 


(1) Les notes suivantes relatives 4 Mme Adam se rapportent en méme temps 
4 la famille de Wagner. 

La belle-mére de Wagner, la comtesse d’Agoult, née de Flavigny, avait eu 
pour gouvernante, étant enfant, une dame Lambert; plus tard, installée 4a 
Paris, la comtesse d’Agoult prit chez elle, comme demoiselle de compagnie, la 
fille de son ancienne gouvernante, Mlle Juliette Lambert. C’est cette méme. de- 
moiselle Juliette Lambert qui épousa M. Adam et dont ilest aujourd’hui question. 

Des filles de la comtesse d’Agoult, I’ainée, apres avoir épousé M. Hans de 
Biilow et s’étre divorcée, épousa Richard Wagner. 
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avoue ses hésitations, — la Ligue des Patriotes, qui déclare garder 
la neutralité. 

L’Evénement du 4 (3): M. Besson conseille de remettre a plus 
tard la représentation. 

La Patrie du4: un anonyme met en garde M. Carvalho contre 
les agissements de la colonie allemande de Paris. 

Le Francais du 11: feuilleton de M. Adolphe Jullien : 


M. Carvalho jouera-t-il ou ne jouera-t-il pas LoHENGRIN ? 

Question grave et qui fait noircir énormément de papier. Et 
quand on en aura noirci le double ou le triple, on n’aura pas 
avancé d’un pas: LoHENGRIN n’en sera pas moins un chef-d’ceuvre 
et les amateurs frangais, privés de l’entendre, alors que dans tous 
les pays du monde on l’applaudit avec fureur, n’en seront pas 
moins les dindons de la farce. Et quelle farce! Une farce patrio- 
tique que jouent au détriment du public calme et impartial des gens 
assoiffés de réclame, affolés contre le génie, eux qui n’en ont pas 
pour un liard: poétes sans talent, mais amplement vétus; bas- 
bleus sur le retour, compositeurs éconduits du théatre et versés 
dans la gymnastique; etc. En un mot, ce n’est pas la ligue des 
patriotés, mais celle des envieux et des avortés, se recrutant 
parmi les innombrables individus pour lesquels c’est une satis- 
faction que de barrer la route au génie. Et beaucoup le font 
uniquement parce qu’ils savent ce que vaut l’ceuvre et quel tort 
irréparable elle causerait 4 leurs propres productions : ceux-1a 
sont de bons calculateurs, voila tout. 

On parle beaucoup de patriotisme en cette affaire : les naifs, 
les moutons, ceux qu’on entraine croient peut-étre, les pauvres 
gens, que c’est la le véritable motif de la campagne entreprise 
contre Richard Wagner et son LoHENGRIN; mais ces innocents 
s'abusent étrangement et ceux qui ménent le mouvement savent 
fort bien qu’ils jouent de ce grand mot et que le patriotisme est 
pour eux comme un fonds de commerce: ils l’exploitent le plus 
avantageusement du monde et sans risques ni périls. S’ils avaient 
été sincéres, ils auraient compris, comme tous les gens raison- 
nables, que si Wagner a imprimé des sottises outrageantes sur 
notre compte, il en est en quelque sorte absous depuis qu'l 
est mort, et qu'il est présentement dans la méme situation que 
Mozart et que Weber, auxquels on n’a jamais tenu rigueur pour 
les injures bien autrement violentes qu’ils ont déversées sur nous: 
le premier, dans le moment méme ot il était recu 4 bras ouverts 
a Paris; le second, lorsque nous étions en déroute, écrasés par les 
alliés et dans une situation tout aussi pénible que celle de 1870. 
Et quel fou oserait soutenir qu'il faut dés lors interdire aux ama- 
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teurs francais d’entendre et Le Fretscuutz et Don Juan pour punir 
ces deux morts et les empécher de recommencer une autre fois ? 

Mais ceux qui cabalent contre LoneNnGRIN et qui vont recrutant 
des adhérents, enrdlant des siffleurs, ne voient 1a qu'une occasion 
de soulever du tapage et de se faire ainsi une réclame monstre : 
advienne que pourra du patriotisme en la bagarre!..... 


Le Sitcle du 11; feuilleton de M. Oscar Comettant. Ce n’est 
pas LouencRIN qu’il faut représenter, mais, afin ¢ d’apprécier dans 
toute sa pureté l’art personnel 4 Wagner », Tristan, la Tétralo- 
gie, “sans coupure ni modification aucune, tels que ces drames 
lyriques ont été concus et exécutés par le divin maitre. » 

La Patrie du 12; feuilleton de M. de Thémines. Plaintes sur 
lexclusivisme des Wagnériens, et sur le mépris ott est tombée 
la musique italienne. 

Le Gaulots du 13: M. de Fourcaud expose les idées de Wagner 
a lendroit de la musique frangaise. 

La Justice du 14; chronique de M. Léon Millot: 


. La ville qui a sifflé le Tannuauser, doit une revanche au 
grand musicien qui a fourni a l’art une formule nouvelle et qui 
arendu avec une puissance inégalée les voix les plus formidables 
de la nature et les battements les plus intimes du coeur humain. 
Nous sommes persuadés qu’en dépit des meneurs et des intrigues, 
elle lalui donnera éclatante et complete. 


Le Figaro du 15: lettre de Mme Adam. En voici le texte : 


A Monsieur Francis Magnard 
Paris, le 13 janvier 1886 
Mon cher ami, 

Je suis mise aujourd’hui en cause par Jes wagnériens, qui m’ac- 
cusent de tenir des conciliabules mystérieux et concluent qu'il 
faut me démasquer. 

Etais-je donc masquée ? 

J'ai tant de fois dit et imprimé ma haine contre Wagner, que 
je ne croyais pas avoir a la redire et a la réimprimer. Cette haine 
date de loin. 

J'ai connu Wagner dans le salon de Mme d’ Agoult (Daniel 
Stern) (1), un salon de l’opposition sous l’Empire, ou venaient 
MM. Grévy, ¢ Carnot, Littré, Emile de Girardin, un grand nombre 


(1) Voir notre note précédente. (La REp.) 
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tesque dans Auber? etc. 






insulta cette France défaite. 


























vaincue ! 









certains Frangais!... 










sions la strophe de Becker : 
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d’artistes, — car on se rappelle que l'art avait une opinion a 
cette époque, droit que MM. les wagnériens contestent a cette 
heure au patriotisme, Les artistes avaient pris parti contre |’Em- 
pire. Wagner eut donc le bénéfice de notre milieu, qui s’étendait, 
lorsqu’il s’agissait d'une action antibonapartiste, des légitimistes, 
des orléanistes aux républicains. Il sut exploiter cette situation, 
et nous nous engageames pour le défendre dans toutes les discus- 
sions sur son talent. Des concerts aux Italiens, o4 les beaux mor- 
ceaux du Lonenarin étaient détachés et ott l’ensemble ne fut pas 
imposé a des oreilles frangaises, eurent du succés. 

Ce milieu, qui lui avait été dévoué et ami, a peine l'eut-il 
exploité qu'il le trahit. Il se placa sous la protection de Mme de 
At Metternich, et revint a Paris protégé par l’Empire, lui que nous 
avions fait connaitre, nous blessant dans ce qu’on a de plus 
cher, aprés le patriotisme, dans notre parti vaincu. 

A grands frais, quoiqu’il y ett alors de jeunes maitres francais, 
Empire fit jouer a lOpéra le Tannnauser. Le Tannuauser 
déplut parce qu’on l’imposa tout entier aux oreilles francaises. 
44) Pourquoi s’étonner qu’un grand nombre de Frangais ne goi- 

| tent pas la musique de Wagner, quand Wagner lui-méme a écrit 
des volumes pour prouver que la musique italienne est sans 
valeur, que la musique frangaise est ridicule dans Gounod, gro- 


Aprés avoir usé et abusé de la France impériale, Wagner 


| On nous dit: « Quw’importe que Wagner ait été gallophobe? 
i| De grands maitres allemands l’avaient été avant lui. » C’est vrai! 
Ils avaient raison de nous hair, car ils appartenaient a une patrie 


' 

| 

L’Allemagne des grands maitres, que nous applaudissons en 

France chaque jour, comme nous sommes préts a applaudir les 

maitres allemands nouveaux qui n’ont point personnalisé |’injure 
jetée par un vainqueur 4 notre patrie vaincue, l’Allemagne 

patriote me comprendrait mieux, si je m’adressais a elle, que 
] 


‘ 


Est-ce qu’a elle vaincue on lui edt fait applaudir Musset, qu! 
ne l’avait point insultée pourtant, mais qui avait écrit : 


i Nous l’avons eu, votre Rhin allemand, 
| Il a tenu dans notre verre. 


L’Allemagne victorieuse nous mépriserait si nous applaudis- 


« Ils ne l’auront pas, le Rhin allemand, jusqu’a ce que les osse- 
» ments du dernier homme soient ensevelis sous les vagues. » 
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Si l'on doit jouer a Paris le Lonenarin, que ce soit dans un 
théatre libre, subventionné par la colonie allemande, qui a le 
droit d’admirer Wagner, mais qu il ne soit point donné officielle- 
ment, sur un théatre francais subventionné par l’Etat, alimenté 
par les contribuables dont les fils, les freres sont morts en 1870. 

On me répondra : Wagner est mort. 

Nos morts, a nous, sont-ils ressuscités P 

Je voudrais discuter avec calme, mettre quelque ordonnance 
dans mes arguments. 

Je ne le puis. Mon émotion est trop violente. 

Je me reporte tout 4 coup aux derniers jours du siége de Paris, 
puis 4 la capitulation. 

Les portes sont ouvertes, Dans la premiére lettre que je recois 
de l’étranger, je lis une phrase de Wagner, qu’on me cite : 

«\i faut briler Paris! » 

Pour ceux qui comprennent le patriotisme D’UNE CERTAINE 
racon, de telles injures, a de tels moments, sont inoubliabl:s. 

L’art, dans sa haute sénérité, peut devenir une consolation aux 
plus grandes douleurs, mais c’est a la seule condition qu'il n’y 
ait point de rapports entre lui et d’éternels souvenirs... 

Pour moi, lorsque j’entends la musique de Wagner, j’entends 
lamarche des soldats du vainqueur, le chant de ses triomphes, les 
sanglots de la défaite. 

Et que ceux qui m’obligent a prendre la plume ne croient pas 
que je suis isolée. Il y a, dans le grand monde, dans la bour- 
geoisie et dans le peuple, des femmes de France qui sont légion 
et qui éprouvent le patriotisme comme moi. 

Jutiette Apam. 


Le Figar du 16: lettre de M. Gabriel Monod, en réponse 4a la 


lettre de Mme Adam. 
Le Gaulois du 16: lettre de M. de Fourcaud ; — que la discus- 
sion n’est plus possible sur un pareil terrain... 


...Un patriotisme de rhétorique et d’opéra-comique... 


Gil Blas du 17 : Grimsel (M.Henri de Rochefort), propose a 
M. Carvalho ce moyen de se tirer d’affaire : dégermaniser le 
nom de l’auteur etle titre de lopéra;l’affiche serait ainsi rédigée: 


LOHENGRINNO 
tragédie lyrique en cing actes 
par Ricarpo WaAGNERO 
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La Gazette de France du 17 : feuilleton de M. Simon Boubée; 
résumé de la question: 









... Mme Adam fait observer que nous aurions mauvaise 
grace a applaudir le Ruin ALLEMAyD: c’est juste, mais qu’a de 
commun LoHENGRIN avec cette bravade teutonne ?.. 












LaFrance du 17 : «la question Wagner,» par M. Lucien Nicot: 





... Dans un dJemi-siécle, ou méme moins, on pourra écouter 
LOHENGRIN... 







Le Ménestrel du 17 : Richard Wagner a accepté la protection 
impériale pour faire représenter son TannnazuserR. Donc c’était un 
lache. Donc, plus que jamais nous conseillons a M. Carvalho de 
s abstenir. 

Le Gaulois du 17 : « Ot sont les cabaleurs? » par M. Louis 
Lambert. M. Paul Dérouléde s’étant déclaré neutre, restaient 
MM. Boulanger et Diaz; on a été les interviewer : 
















Chez M. Boulanger 


M. Boulanger a parlé comme il suit 4 notre collaborateur : 

« —Ilya eubeaucoup d’exagération dans les propos qui ont été 
tenus sur mon compte, en ce qui concerne la représentation de 
LouenGcrRIN. Certes, je hais les Prussiens, je hais Wagner qui 
nous a si bétement insultés, au milieu de nos défaites — le coup 
de pied de l’ane — et je considérerais toujours comme une honte 
la représentation sur une scéne francaise, d’une ceuvre de cet 
homme. 

« Mais de 1a 4 me mettre a la téte de deux ceuts éleves de 
l’Ecole des beaux-arts, il y a loin. On ne pénétre pas dans un 
théatre assez facilement pour que j’aie la prétention d’amener un 
nombre aussi considérable de protestataires. 

« Voici comment ces bruits ont pris naissance: un jour, a 
l'Académie, je crois, je déclarais devant M. Nuitter que, si 
Wagner était joué sur Je théatre que M. Carvalho dirige, il se 
trouverait bien deux cents jeunes peintres pour venir siffler et 
venger l’honneur de leur pays. Ces paroles furent répéteées. 
Voila toute la vérité. 

« Remarquez bien, cependant, que, si je ne suis pas l’instiga- 
teur d’une manifestation, je n’en suis pas moins persuadé qu'elle 
aura lieu ; je connais trop les éléves de l’Ecole des beaux-arts, 
pour douter un moment de la conduite qui sera la leur en cette 
circonstance. Le public également protestera. 
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« Quant 4 moi, je crois qu'il me sera impossible de me con- 
tenir. Peut-étre bien, le jour de la représentation me trou- 
verai-je au premier rang des siffleurs. » 

Le fait important de cette conversation, c’est que M. Bou- 
langer sera PEUT-ETRE parmi les siffleurs, mais qu’il ne se 
reconnait pas er état d’envahir Opéra-Comique 4 la téte d’une 
cohue de « protestataires ». Tout se borne a l’expression de son 
opinion individuelle, et M. Boulanger n’est pas « cabaleur », 

Chez M. Diaz 

Dés ses premiers mots, l’auteur de la Coupe pu Ror pe THuLt 
ditavec véhémence : 

— Certes, je suis tout a fait opposé a l’exécution, sur notre 
seconde scene lyrique, du Lonencrin de Wagner. Je ne m’en 
cache nullement et le repéte depuis longtemps a qui veut l’en- 
tendre. Non que je sois antiwagnérien au point de vue musical, 
au contraire; j'aime et j’admire l’ceuvre du maitre de Bayreuth 
et des larmes d’émotion me viennent aux yeux, lorsque 
jentends certains fragments des NIBELUNGEN ; mais mon patrio- 
tisme est froissé, 4 idée qu’on jouerait sur un théatre subven- 
tionné l’opéra d’un homme qui, ouvertement, s’est toujours 

ontré hostile a la France. 

« Oui, je fais de ceci une question de chauvinisme; et tous ceux 
qui se montrent opposés au projet de M. Carvalho envisagent la 
chose au méme point de vue. 

« Iln’yapas assez longtemps que Wagner est mort pour gu’on 
ait oublié les jugements profondément blessants qu’il a si sou- 
vent portés sur la France, et le musicien n’a pas encore effacé 
Yhomme. : 

« Dans quelques années, on pourra peut-étre, sans inconvé- 
nient, jouer l’ceuvre du maitre allemand sur nos scénes lyriques ; 
le temps guérit toutes les blesssures, et nulle rancune n'est éter- 
nelle. Mais, aujourd’hui, ce serait vouloir braver l’opinion 
publique que d’imposer la musique d’un homme qui jouit dune 
complete impopularité parmi les Francais. 

« Les gens qui sont résolus a faire tout ce qu’ils pourront pour 
empécher la représentation de LouencRIN sont extreémemént 
nombreux ; ils se comptent par milliers. J’ai moi-méme été effrayé 
en voyant la rapidité avec laquelle le feu avait pris aux poudres. 
Je voulais bien protester contre le projet de M. Carvalho, mais 
je ne voulais nullement me mettre a la téte d’une cabale qui 
aurait pu amener des scénes regrettables. 

« Aussi, en présence de l’exaspération qui s’est emparée de 
beaucoup de gens lorsque ceux-ci ont vu que le directeur de 
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Sir. ad 


l’Opéra-Comique ne tenait pas compte de leurs plaintes, ai-je 
résolu de me tenir a l’écart. 

« Si on joue Lonencrin et si des scenes scandaleuses s’ensui- 
vent, je ne veux pas qu’on puisse m/’accuser de les avoir pro- 
voquées. » 

Ainsi, personne ne reconnait avoir voulu organiser la résis- 
TANCE A LOHENGRIN ; tout le monde avoue que LouENarin est un 
chef-d’ceuvre et chacun rejette sur la foule — la mystérieuse 
foule — la responsabilité des désordres prévus. 

: Ah! ca, décidément, qu’est-ce que tout cela veut dire ? Ot sont 
f les cabaleurs, puisque personne ne veut I’étre, et qui trompe- 
t-on ici? 















ae ee eee red ace cre rar ten oats 





Louis LAMBERT. 





; Le Radical du 16 annonce, avec des protestations, que le gou- 
a vernement, d’accord avec l’ambassadeur d’Allemagne, a interdit 
: } la représentation de LoHENGRIN. 
| La Patrie du 17: 






‘ 


i ... Ily a danger, danger sérieux a faire jouer LoHENGrin 4 
i Paris... 





Le Télégraphe du 17; signé Cas 





... Tout se réduit 4 une question d’opportunité... 


} Le Constitutionnel du 18; feuilleton de M. Francois Thome. 
Le titre est: « LA Question-Wacner. Opinion de M. C. Saint- 
Saéns.» M. Thome écrit : 














... Levez-vous en masse, applaudissez, sifflez si vous voulez, 
mais écoutez-le !... 


Paris du 17; article signé Caribert : 






... Ce n’est point que nous pratiquions le pardon des injures a 
un degré ridicule, mais nous nous refusons a étre des Don-Qui- 
chotte guerroyant contre des instruments a vent... 






La Patrie du 18; réponse au Gaulots du 17: 


... Iln’y a ni cabale, ni cabaleur, ou plutdét il n’y a qu’un grand 
cabaleur, celui 4 qui rien ne résiste, celui qui se dresse, qui 
s'impose, et qui impose sa volonté; ce cabaleur c’est l’opinion 
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publique, c’est encore le sentiment de la dignité nationale, c’est 
le patriotisme. 


La Liberté du 18; chronique (anonyme) : questions du patrio- 
tisme et de l’art, leur indépendance, mais 


la situation est telle aujourd’hui qu’il faut sacrifier les prin- 
cipes a des considérations d’ordre public... La sagesse veut qu’on 
s’abstienne... 


La Justice du 18; feuilleton de M. Edouard Durranc : 


... Ce qui me parait excessif, c’est qu’on nous oblige a aimer 
notre patrie D'UNE CERTAINE FACON, et que CETTE FACON consiste a 
siffler LOHENGRIN... 


Le X/A° siecle du 18; feuilleton de M. Henry Fouquier: il 
vaut mieux que M. Carvalho ne s’expose pas a un tumulte, — 
bien que tout tumulte soit blamable. 

L’Intransigeant du 19 (18); « Wagner et Mme Adam », par 
M. de Gramont : 


Le vrai patriotisme, le patriotisme pratique consiste 4 ne pas 
vouloir d’infériorités pour son pays. Si les Allemands inventent 
un fusil perfectionné, que devons-nous faire? Garder les notres, 
moins bons, parce que le nouveau vient d’Allemagne? Point: 
adopter celui-ci, pour ne pas étre inférieurs aux Allemands. De 
méme en industrie, en commerce. De méme en art. Tant que 
nous ne connaitrons pas Wagner, nous serons, en matiére de 
drame musical, inférieurs aux Allemands. Connaissons donc 
Wagner, et nous verrons apres ! 

Quant aux femmes -— savez-vous une facon qu’elles ont, la 
meilleure de toutes, de se montrer patriotes ? « Il y a, dit 
Mme Adam, il ya dans le grand monde, dans la bourgeoisie et 
dans le peuple, des femmes de France qui sont legion et éprou- 
vent le patriotisme comme moi. » 

Puisque ces femmes sont une légion, ilen est, parmi elles, qui 
sont aptes a enfanter; eh bien! que celles-la fassent des enfants 
etles élévent et ne pensent qu’a eux; car les Allemandes en font 
beaucoup, les Francaises n’en font pas assez — et c’est 1a le gros 
danger pour l'avenir de la Patrie. 


La Patrie du 19; feuilleton de M. de Thémines : examen de la 
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question aux points de vue de l'art, — de la nationalité, — de 
Vintérét, — des représailles, — du patriotisme; partout M.de The- 
mines conclut bien a la proscription de LonENGRIN; mais la grande 
raison qui le détermine est celle-ci: siles Wagnériens réussissaient, 
que deviendrait la musique italienne ? 

Le Figaro du 19; lettre de M. Grand-Carteret : toujours la 
distinction de Phomme et de I’ceuvre. 
Le Sole] du 20: article de Jean de Nivelle : 
















Le cabotinisme régne, par-dela les frontiéres, et l’on peut dire 
qu’il n’y eut pas au monde de plus grand cabotin que Wagner.,. 






Gil Blas du 22 (21); article de M. Louis Ulbach : 










La question se réduit 4 ce dilemme : 

Ou bien l’auteur de Lonrnerin est un musicien de génie, et il 
y a avantage pour nous, profit pour l’art et pour le patriotisme 
francais, 4 lentendre, a s’instruire de ses inspirations ; ou bien ce 
n'est qu’un musicien surfait, disons le mot, un musicien... EuBi- 
TANT de plus, et ceux-la sont BéTEs qui refusent d’en laisser donner 
la preuve. 









Le 22, est mise en vente dans les rues de Paris LA Questiox 
WAGNER par uN Francais, une brochure de onze pages, a dix 
centimes. 

On y lit : quela mort de Wagner ne peut pas avoir supprimé 
les difficultés personnelles; que dans Vhistoire de l’art ce n’est pas 
Wagner qu'il faut nommer, mais le roi Louis de Baviere; que 
toute l’ceuvre de Richard Wagner n’est pas absolument mauvaise; 
que Wagnera abandonné le salon d’une dame parisienne libérale; 
qu il n’aimait pas Meyerbeer, Rossini, ni M. Gounod; que I’indi- 
gnation publique doit faire justice de l’impudence de qui voudrait 
jouer Lonencrin dans un théatre subventionné; que la Revver 
WaAGNERIENNE est rédigé par des allemands; que Wagner a fait 
un opéra intitulé « Le MAITRE CHANTEUR »... 

L’auteur de ce pamphlet ?-— Une indiscrétion venue de l’impri- 
merie ol a été faite la brochure, nous a renseignés : l’auteur serait 
Mme Adam. 

Le Drapeau (moniteur de la Ligue des Patriotes), numéro du 
23: « Question Wagner », signée Paul Dérouléde : 





















La Licue pes Parriotes a gardé et gardera le silence au milieu 
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du bruit qu’excite 4 Paris la future représentation d’une ceuvre 
de Richard Wagner. 

Cela ne veut pas dire que nous approuvions unanimement cette 
tentative, mais nous sommes unanimes a ne pas vouloir jeter 
notre Association dans ce conflit. 

Notre tache est autre, autre notre but. 

Nous n’en devons pas moins signaler et recueillir dans ce jour- 
nal une protestation d’une Francaise passionnément frangaise. 
Et cependant, si éloquent que soit cet appel, la Licuge pes 
PatrioTes n’y peut pas répondre. 

Les patriotes de la Ligue sont, eux, seuls juges, seuls maitres, 
seuls responsables de leur attitude personnelle. 

Pau DEROULEDE. 

Le samedi 23, au gymnase Heyser, assemblée générale de la 
Ligue des Patriotes, sous la présidence de M. Paul Dérouléde, 
500 membres présents. Il est décidé, aprés lecture de la lettre de 
Mme Adam, lecture chaleureusement applaudie cependant, 
que la Ligue des Patriotes aurait 4 s’'abstenir de toute manifesta- 
tion collective. 

Les Débats du 24; feuilleton de M. Reyer: 


... Il nous sera bien permis de dire qu’il y a dans cette question 
et dans les incidents auxquels elle a donné lieu, a coté d’un sen- 
timent trés respectable si ’on veut, quelque chose de puéril et 
de parfaitement ridicule. Leconcert et le théatre nous mettant en 
contradiction avec nous-méme, l’anomalie de cette situation est 
telle, que, plus on cherche & s’en rendre compte, et moins on 
parvient ase l’expliquer. 


Le Siécle du 25; feuilleton de M. Oscar Comettant. M. Comet- 
tant rétablit Zampa a son rang, en face des opéras du-Prussien qui 
voulait faire briler Paris. 


TEV: 


Incident Saint-Saéns 


A cette époque se place I'incident Saint-Saéns, quia été la fin 
et la conclusion de toute l'affaire. Mais nous devons, pour en 
expliquer l’origine, remonter au mois de décembre. 
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Dans le numéro du 17 décembre de l’Angers-Revue, M. Louis 
de Romain, aprés un compte-rendu de la représentation du Cue- 
VALIER JEAN, & Cologne, publiait un article ou, distinguant la 
question artistique de toutes autres, il adressait aux artistes 
l’appel que voici : 


... Il appartienta la presse musicale, 4a noscompositeurs dont les 
ceuvres recoivent de l’autre coté du Rhin une large hospitalité, 
aux Gounod, aux Saint-Saéns, Massenet, Jonciéres 4 tous ceux 
enfin qui par leur situation, leur autorité, leur talent, ont: une 
influence sur le public de faire cesser une comédie dont le résul- 
tat ne peut étre que de nous rendre ridicules aux yeux du monde 
civilisé... 


C’est a ces lignes que M. Saint-Saéns répondit, dans la France 
du 24 décembre, par l'article suivant, intitulé < la musique en 
province » : 


Tous ceux qui s’intéressent 4 la musique connaissent au moins 
de nom ]’Association ARTISTIQUE d’Angers, savent quels services 
éminents elle rend a l’art, aux compositeurs, aux virtuoses. Elle a 
des programmes variés et intéressants, ot 1 Ecole frangaise tient 
la premiére place, un orchestre d‘élite, des exécutions soignées, 
le tout soutenu par de grands et louables efforts, par d’importants 
sacrifices de temps et d’argent. 

Il serait 4 souhaiter que beaucoup de villes de France en fissent 
autant; la condition des compositeurs frangais en serait du tout 
au tout changée, et l’on verrait éclore sur notre terre de France 
une magnifique floraison musicale. 

Graces soient donc rendues a l’AssocIATION ARTISTIQUE d’An- 
gers. 

Malheureusement, il y a une ombre au tableau. L’Assocration 
ARTISTIQUE publie un journal, Ancers-Revue, idée excellente en 
soi, ce journal servant a expliquer et 4 commenter les ceuvres 
exécutées dans les concerts de l’Association, excellente aussi en 
ce sens que le journal préte un sérieux appui a l’Ecole francaise 
et est rédigé avec esprit et talent; mais la rédaction du journal 
est piquée jusqu’au sang de la tarentule wagnérienne, et cela 
l’entraine quelquefois un peu plus loin, peut-étre, qu’elle ne le 
voudrait elle-méme. 

C’est ainsi que dans son dernier numéro, oubliant que M, Gou- 
nod est président d’honneur de l’AssocIATION ARTISTIQUE, que 
MM. Massenet, Jonciéres et moi-méme en sommes vice-prési- 
dents, elle nous met en demeure, sans nous demander notre avis, 
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de faire campagne pour ies représentations de Lonenarin, a 
’Opéra-Comique, sous prétexte que nos ceuvres RECOIVENT DE 
AUTRE COTE DU RHIN UNE LARGE HOSPITALITE. Cela passe peut- 
étre un peu la mesure. Je ne traiterai pas la question de principe, 
n’'ayant d’ailleurs pas qualité pour parler au nom de mes con- 
fréres. 

Examinons seulement les faits, et voyons a quoi se réduit cette 
large hospitalité. 

Les ceuvres de M. Gounod sont au répertoire depuis longtemps 
sur les théatres d’Allemagne, il est vrai. Faust y a conquis droit 
de cité; ce grand succés avait profondément irrité Wagner, qui a 
traité la musique de M. Gounod de « musique de lorette », et tout 
bon wagnérien francais croirait manquer au plus saint des devoirs, 
sil n’affichait pour la musique de M. Gounod un souverain mé- 
pris. Libre 4 M. Gounod de pousser la roue du char qui porte 
l(Euvre de Wagneret sa fortune; il ferapreuve assurément d'une 
grandeur d’ame surhumaine. 

On a représenté 4 Munich le Rot pe Lanore; je n’ai pas en- 
tendu dire qu’on lait représenté ailleurs en Allemagne. 

M. Jonciéres vient de faire représenter son dernier opéra a 
Cologne; c'est la premiére fois qu’un de ses ouvrages passe le 
Rhin, si j'ai bonne mémoire. 

Quant a moi, je n’ai qu’a me louer de l’accueil fait en Alle- 
magne 4 ma musique instrumentale; mais au théatre, je n’ai pu 
faire jouer que DatiLta a Weimar (grace a la toute-puissante inter- 
vention de Liszt), et 4 Hambourg. 

En revanche, voila cinquante ans et plus que Meyerbeer régne 
en maitre sur toute la France; les succés glorieux des opéras de 
Weber et de Mozart, la vogue des ouvrages de M. de Flotow, sont 
dans toute les memoires. Si l’ Allemagne a bien accueilli Faust, 
MicNon et Carmen, si elle fait de temps en temps a quelque 
maitre francais ’aumone de quelques représentations, elle ne fait 
que payer une dette contractée depuis longtemps. II se trouve 
pourtant des Frangais qui voient les choses sous un autre jour. 

« Chacun, dit Ancers-Revuz, comprend le patriotisme 4 sa 
fagon. Les uns consacrent leur temps, leur intelligence, toutes 
leurs forces au développement intellectuel et moral: de leur 
pays... » ANGeRS-RevueE ne dit pas ce que font les autres. Les 
autres, sans doute, consacrent « leur temps, leur intelligence, 
toutes leurs forces », 4 développer linfluence des pays voisins. 
Affaire de goat et de tempérament. 

LonenGRIN n’est point une nouveauté; c'est un ouvrage 4gé de 
pres de quarante ans. Si le public frangais veut l’entendre, il n'y 
a plus aucune raison pour lui refuser ce plaisir; mais s'il n’en veut 
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pas, de quel droit viendrait-on le lui imposer? S’il faut, au lieu 
d'une soirée artistique dun haut intérét, rencontrer une bataille 
entre fanatiques opposés, je préfére de beaucoup rester chez moi, 
et relire LoHENGRIN au coin de mon feu. 

Mais laissons LouENGRIN et les questions brilantes, et rztour- 
nons paisiblement a Angers. Quelques écarts de plume ne sont 
pas pour diminuerlintérét de premier ordre qui s’attache 4 une 
institution méritante a tant d’égards, et musicale avant tout. Les 
compositeurs célébres trouvent a se faire jouer chez M. Colonne, 
quelquefois chez M. Lamoureux, qui a ses privilégiés. Mais les 
autres? Depuis la fermeture des concerts Godard, ils ne savent 
plus a quel saint se vouer. L’AssocIATION ARTISTIQUE d’Angers, 
qui s’est toujours montrée accueillante pour les tentatives nou- 
velles, fussent-elles des plus hardies, devient plus qu'une utilité, 
— une nécessité. Il faut espérer que les nombreux artistes a qui 
elle a rendu service réuniront leurs efforts pour lui obtenir l’appui 
efficace du gouvernement, dont elle a grand besoin, a ce qu'il 
parait. Sadisparition serait, pour le monde musical, une véritable 
calamité. C. Satnt-SAEns. 


C’est le 22 janvier qu’ett lieu a Berlin la manifestation hostile 
a M. Saint-Saéns. 
L’Indépendance Belge du 25 l'annonga ainsi : 


Le bruit qui se fait 4 Paris au sujet de Lonencrin commence 3 


trouver de l’écho en Allemagne, et, comme on pouvait s'y 
attendre, au dela comme en deca du Rhin, la question patriotique 
se méle a la question d’art.... M. Saint-Saéns a cru devoir se pro- 
noncer contre le Lonencrin. Déja son livre Harmonie Et MELopIE 
avait excité les susceptibilités allemandes, et plus récemment un 
article de ce compositeur, publié dans la France, avait été vive- 
ment relevé a Berlin, notamment par un journal de musique, 
YAttcemeine Muzik-ZettuNnc, qui consacrait, il y a deux ans, a 
M. Saint-Saéns et a son ceuvre, notamment 4 sa Datiza, une 
étude tres élogieuse.Ce journal s’étonnait que la Socigté philhar- 
monique de Berlin ett répondu 4 l’article de Ja France en enga- 
geant M. Saint-Saéns, et en ajoutant au programme un de ses 
poémes symphoniques substitué a ouverture des Francs-Juces de 
Berlioz. « Capitale, ne te réveilleras-tu pas? » s’écriait la Musik- 
ZeitunG. En fin de compte, quand M. Saint-Saéns a paru vendredi 
dernier 4 la Société philharmonique de Berlin, il a été accueilli 
par quelques sifflets qui se sont renouvelés a plusieurs reprises, 
sans empécher le public d’applaudir le pianiste et le compositeur. 
La police avait dailleurs expulsé les siffleurs. 
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...1] convient d’ajouter que la critiqueberlinoise fait preuve en 
cette circonstance de beaucoup d’esprit et de tact. Négligeant le 
polémiste, elle ne voit en M. Saint-Saéns que le maitre du clavier 
et de l’orchestre, et elle le couvre de fleurs. 


Le Montagsblatt de Berlin du 25 publiait le récit suivant : 


... L'empereur ayant demandé a lun de ses officiers des nou- 
velles de la Société Philarmonique, l’Excellence expliqua qu'un 
compositeur frangais de grand talent, Saint-Saéns, qui n’est pas 
seulement crés anti-allemand, mais qui s'est exprimé ces derniers 
temps avec énergie, oralement et verbalement, contre tout ce qui 
est allemand et aussi contre la musique allemande, jouerait ce 
soir au concert dela Société Philharmonique, et que des démons- 
trations étaient possibles, d'autant plus que la presse avait signalé 
plusieurs fois l’attitude de M. Saint-Saéns. Savez-vous, dit alors 
l'empereur, ce qui me parait inexplicable dans cette affaire? C’est 
que, si cet homme déteste tout ce qui est allemand, il vienne ici 
chercher de l’argent et du succes; mais je comprends encore 
moins comment la direction de ces concerts a pu avoir le manque 
de tact de l’engager. En France, quelque chose de pareil ne'se 
serait pas produit. 


La Nouvelle Presse libre de Vienne, publie une lettre que 
M. Saint-Saéns a adressée le 5 février, de Prague, au directeur du 


théatre de Prague, M. Angelo Neumann, qui monte en ce 
moment son Henry VIII 


Vous vous rappellerez sans doute, monsieur le directeur, que 
quand vous elutes l’intention, si je ne me trompe, en 1881, de faire 
représenter LoHENGRIN a Paris, au théatre des Nations, je fis tout 
ce qui étaiten mon pouvoir pour faire aboutir cette tentative, et 
vous savez que cette fois aussi, si j’ai cru devoir rester neutre 
vis-a-vis des passions trop excitées, je n’ai cependant pas pris 
une atlitude hostile qui aurait pu me imettre en conflit avec les 
éditeurs d’ Henry VIII, lesquels sont aussi ceux de LoHENGRIN. 
D'ailleurs, je suis assez artiste pour n’étre l’ennemi d’aucune 
cuvre dart, 


La Nouvelle Presse libre fait suivre cette lettre, du certificat de 
M, Angelo Neumann, que voici : 


Cet écrit qui m’est adressé par M. Saint-Saéns me fournit l’oc- 
casion de déclarer, conformément a!a vérité, que, parmi beaucoup 
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d’autres artistes et personnalités distinguées de Paris, M. Camille 
Saint-Saéns a été un de ceux qui ont cherché'le plus vivement 4 
faire aboutir mon projet de représentations de Louenarin, en 
1881, au théatre des Nations, a Paris. 
Signé : ANGELO NeuMANN. 
Prague, 6 février 1886. 


V 


Conclusion 


La Patrie du 3; « Parnassiens et Wagnériens », par M. A. de 
Lauziéres : comparaison des poétes parnassiens et des musiciens 
wagnériens, de M. de Banville et de Wagner; trait d’union, le 
sonnet de M. Stéphane Mallarmé dans la Revue Wagnérienne. 
... Et lon veut que nous nous plions a leurs exigences!... II vaut 
mieux ne pas jouer LOHENGRIN. 

Le Succes du 6; le « Wagnérisme », article signé L. Passant : 


... M. Carvalho s’obstinant dans son wagnérisme commet dans 
Yordre artistique une trahison a peine moins grave que celle de 
Bazaine dans lordre stratégique. 

Le wagnérisme n’est qu'une monstruosité engendrée par |’im- 
mense orgueil de l’Allemagne victorieuse, orgueil habilement 
exploité par un maniaque qui fut, dans sa vie publique et privée, 
un misérable... 


Paris du 22; feuilleton de M. de Lapommeraye : 


... La postérité n’a ni-rancune ni haine; or, depuis trois ans 
Wagner est entré dans la postérité... 


Le Guide Musical : 


... Au fond de toute cette campagne, une question de protec- 
tionisme... 


Le 25 février,a l’Alcazar d’hiver, premiére représentation 


LOHENGRIN A L’ ALCAZAR 
parodie en 3 tableaux, de MM. Lebourg et Boucherat, 
musique de M. Patusset. 
Orchestre de trente-cing musiciens dirigé par M.G. Michiels. 





Le Directeur gérant : EpouARD DUJARDIN. 





Asnieres. — Imprimerie Louis BOYER et Cie, 7, rue du Bois, — 1886. 








Paris, le 8 avril 1886. 


CHRONIQUE DU 


L’événement de la saison a été, outre l’exécution de LA CLocue 
de M. d’Indy sur la quelle nous aurons 4 revenir, l’exécu- 
tion du premier acte, presque entier, de ta WALKuRE, au concert- 
Lamoureux. Ainsi s’est de nouveau présentée la question de 
l’audition d’ceuvres Wagnériennes au concert. A en juger d’aprés 
l'impression du public, il ne parait pas que ces transpositions du 
drame Wagnérien dans une salle de concert soient bien facheuses : 
aux quatre auditions du premier acte de La Watkure, public 
nombreux, attentif, ému, finalement enthousiaste; succés sans 
conteste. Qu’annonce-t-on en effet au public? un drame musical, 
donc une ceuvre de musique dont la musique est motivée par 
les péripéties d’une aventure ; or, un scénario enseigne |’aventure 
sux auditeurs, les paroles que les interprétes chantent en fran- 
cais notent les moments de l’aventure; comment alors ne pas 
suivre et saisir parfaitement le sens littéraire dé la musique, la 
signification du développement émotionnel qu’est le drame mu- 
sical? 

Nombre de critiques et d’amateurs, crus ardents Wagnéristes, 
protestent : — Et l’action scénique, la mimique, le décor?: la 
plastique n’est-elle pas indispensable 4 la compréhension du 
drame Wagnérien ?...le drame n’est-il fait pas pour le théatre?... 

Certes, la joie serait grande si, tandis que la musique déroule 
les émotions d’ot naissent les paroles, nous avions devant les 
yeux, en une correspondance parfaite, le tableau ot: les motions, 
symbolisées dans une forme plastique, se renforceraient d’une vie 
nouvelle, la vie plastique. Tous, nous avons révé un Bayreuth 
idéal. 

Aujourd’hui, nous avons ce choix : — ou bien un théétre, des 
décors, des acteurs : des demi trompe-l’eil, l’apparence d’une 
forét et les planches, ni convention pure, ni représentation artis- 
tique complete de la nature; et les acteurs, des hommes néces- 
sairement difformes, incapables de faire admettre qu’ils sont les 
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dieux qu’ils singent, et ne nous laissant plus qu’ils sont simple- 
ment des porte-parole; avec les décors de notre Opéra et les ac- 
teurs de Meiningen, un compromis entre une convention et une 
réalité, le faux par définition; — ou bien le concert, c’est-a-dire 
nulle prétention de représentation, mais le champ libre a la con- 
ception, l’espace grand ouvert a la réalité supérieure des foréts 
et des hétes divins qu’en nous suscitera l’imagination: car 
cette musique c’est un décor, la nuit est dans la musique oi 
Siegmund solitaire contemple le foyer éteint, et cette musique 
c’est encore les personnages, je vois (et combien plus beau que 
M. Niemann!) Siegmund debout, arrachant la miraculeuse épée, 
quand Vorchestre répand ses prodigieuses fanfares; et, les yeux 
fermés ou les yeux ouverts, pendant que chante la musique et que 
les paroles résonnent portées par des voix aussi absolument abs- 
traites que les instruments de l’orchestre, volontiers nous locali- 
sons paroles et musiques, et, bien aisément, spontanément, nous 
recréons votre action scénique, votre mimique, vos décors et 
tout le drame. 

Le public qui, 4 ’Eden-Théatre, semblait comprendre si intelli- 
gemment les développements émotionnels du drame Wagnérien, 
regrettait-il absence des splendeurs théatrales et des mines de 
nos tragédiens lyriques? — Pas un opéra ne réussit plus depuis 
nombre d’années; les thédtres de musique vivent de vieilles 
renommées et d’accessoires chorégraphiques : au contraire les 
entreprises symphoniques prospérent. N’est-ce point que l’on 
commence ase désintéresser des demi-conventions dramatiques? 
Le public qui applaudissait 4 une audition de ta WALKUuRE, ne se 
contentait-il pas déja de cette puissance que lui donne pleine- 
ment la musique, de refaire le drame, mais glorieusement, sclon 
la musique et l’4me Wagnérienne, non selon les inspirations du 
premier machiniste et du premier ténor? 

Une chose pourtant est encore défectueuse aux concerts de 
l’Eden-Théatre, comme 4a tous les concerts. Il faudrait que la 
musique de Wagner fit exécutée exactement : or, la disposi- 
tion de l’orchestre n’est pas celle qu’a voulue Wagner. Une 
sonnerie de trompes de chasse n’est plus la méme entendue a 
deux métres ou 4 deux kilométres. La musique de la Tetralogie 
doit étre entendue avec une disposition spéciale de l’orchestre : 
d’abord, les cuivres en bas, non en haut; puis, l’orchestre atté- 
nué par une sourdine; enfin, les voix en dehors et au-dessus. 
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Pour des raisons d’usage sans doute, M. Lamoureux n’a pas en- 
core adopté ce systeme : donc on n’entend point comme on 
devrait entendre. 

Une autre faute a été le déséquilibrement terrible apporté a 
Yeuvre. Aprés l’avoir fait étudier a l’orchestre, M. Lamoureux a 
décidément retranché du premier acte de ta WALKurRE la scéne 
de Hunding. Passe encore que d’un deuxiéme acte de Tristan on 
supprime la derniére scéne : un corps sans jambes se concoit: 
mais un corps sans torse, la téte 4 la place du ventre, cela se 
concoit-il? — Le malheur est que la premiére scéne de tA WAL- 
KuRE, presque nulle psychologiquement, ne sert qu’ amener la 
seconde, et que le contraste de cette méme scéne ajoute beau- 
coup aux lumiéres et aux ors de la derniére. 

M, Lamoureux a trés finement le sens de la chose artistique : 
il veut une forme parfaite, et, dans son art spécial d’interpréte, 
étant directeur de musique, il veut une interprétation parfaite 
des musiques qu'il admet a ses concerts. Comment y réussit-il ? 
icdté des grands directeurs d’orchestre allemands, a quel ré- 
sultat arrive-t-il dans linterprétation de l’ceuvre Wagnérienne? 
— grave interrogation, qui préoccupe ceux ayant besoin d’er- 
tendre exécuter la musique Wagnérienne, et qui nous sollicite 
par son puissant intérét d’actualité: peut-étre le concert tout 
Wagnérien du Vendredi-Saint, le dernier de la saison, sera-t-il, 
en méme temps qu’une occasion, un document de plus pour que 
dans un mois nous abordions cette question, 4]a veille juste- 

» ment des grandes solennités musicales de Bayreuth. 

Mais on doit toujours dire que les exécutions de l’Eden- 
Théatre ont été des merveilles ae précision et de communicative 
chaleur. Ainsi, pour le public parisien, mieux que ce n’etit été 
dans une salle de spectacle quelconque, cette premiére fois 
avécu l’épopée du premier acte de ta WaALkure, —l’une des plus 
brillantes pages du Maitre, certes des moins affinées, des moins 
émotionnelles, grossiére méme en sa psychologie rudimentaire, 
en son intérét anecdotique de romancero, de moins bon aloi 
avec ses gros effets de mélodrame 4 coups d’épée, ceuvre de 
facile succés, mais hardie, vibrante, resplendissante et superbe- 
ment menée, et débordant de cet entrain prestigieux de sensua- 
lité qui était la moitié du génie de Wagner. 
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LA MORT DE RICHARD WAGNER 


* PAR 


ALGERNON CHARLES SWINBURNE 


I 


Lamentation de la Terre, comme alors que les taciturnes heures 
descendent 
Large-ailées par les pestes, du Ciel! comme alors que 1’Espoir et 
l’Allégresse 
Palissent et que nulles levres ne blament et ne répréhendent 
La lamentation de la Terre! 


L’Ame, ou les chants de Mort ou de Naissance, 

De Ténébres ou de Clartés universelles avaient l’accoutumance 
de résonner et s emméler, 

Silencieuse 4 cette heure, laisse le monde entier diminué de 
valeur. 


Souffles faisant surgir gémissements ou triomphes, Cieux chan- 
celants, © 
Tonnerres des remous de marée dans les gouffres et les golfes, 
Parlaientdans!’Esprit du verbe de Celui dontla mort fait descendre 
La lamentation sur la Terre. 


/ 


II 


Le grand coeur de la Terre, d’oui toutes choses étranges et rares 

Prennent forme et verbe afin que chaque atome inséparé 

Puisse porter sa partie dans tout l’accord des pensées qui pét- 
tagent 


Le grand ceeur de la Terre, 
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Les Forces jaillissantes, d’ot comme les coursiers qui s’élancent, 
Bondissent les puissances du sol, du feu et des airs, 


Les mers qui refluent et les fleuves qui s’écoulent 






Prirent voix, — transformés en chant... oui, toutes choses 
Avec toutes leurs ceuvres recurent de par son art magistral 
Un verbe pareil 4 celui des Forces dont la voix met 4 nu 

Le grand coeur de la Terre. 


Ill 


Des profondeurs de la Mer, des artéres intimes de la Terre, 
Des solitudes vastes etobscures|de Minuit, 
Des sources ténébreuses des orages et des tonnerres, 
Des hauteurs ot l’4me aspire a étre, 
le charme du magicien de ’harmonie évoqua un Esprit, comme 
une Clarté anonyme, 
Des profondeurs de la Mer. 


Telle qu'une vision éthérée des creux de I’Océan, que nul qu'un 
dieune peut voir, 


Séleva hors du silence des choses ignorées une Présence, une 
Forme, une Force, 

Et nous écoutames, comme un Prophéte écoute un message du 

Trés-Haut tonnant et ne peut fuir. 


l’eil ne pouvait l’endurer, mais V’oreille et le coeur, avec une 

extase de délices ténébreuses, 

Avec une terreur et un émerveillement dont les racines étaieat la 
joie et la force de la pensée mise en liberté, 

Percevait le surgissement d’un arrét divin, comme une aube e=- 
soleillée surgissante aux regards, 

Des profondeurs de la Mer. 


tradutt par ToLa Dorian. 
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L’ART ARYEN 


Récemment, voulant représenter Louenarin a Paris, le direc- 
teur du théatre parisien de l’?Opéra-Comique est venu en Alle- 
magne étudier le style Wagnérien. — Pourquoi tant de facons, 
ont certes demandé maints Frangais; pourquoi ne pas monter 
LOHENGRIN comme autrefois ona monté Don Juan, LE FRretscuutz, 
et aussi ce TANNHAUSER du méme compositeur? pourquoi tout ce 
dérangement a propos de Lonencrin ? — légitimes questions, s'il 
ne s'agit en effet que d’une nouveauté d’opéra ou d’opéra-comique 
allemande. Mais il s’agit de plus. Les Francais qui ont entendu 
la musique de Wagner le sentent déja. Qu’il soit pourtant permis 
aun Allemand, a uncompatriote de Wagner, d’expliquer ce que 
signifie 4 ses yeux l’introduction de la musique de Wagner sur la 
scéne frangaise. 

Cette fatale représentation de TANNHAUSER 4 Paris en 1861 ne 
peut étre considérée comme un commencement; elle a été une 
plante sans racines, importée par l’ordre de l’empereur Napoléon, 
détruite par le Jockey-Club. L’art de Wagner n’admet point de 
ces procédés arbitraires. I] est un art plus qu’exclusivement alle- 
mand; il est une nécessité de l’esprit moderne : il ne peut donc 

.prospérer que 1a ou cette nécessité est sentie. Dans la France de 
1861 on ne pouvait encore y penser: Tannheuser y fit ce pélé- 
rinage de Rome parce qu’on l’y envoya; mais il dut s’en retour- 
ner sans rien avoir obtenu, parce que« le baton ne se couvrit pas 
encore de feuilles » Aujourd’hui, aprés vingt-cing années, le 
miracle s’est accompli, — l’apparition du printemps aprés l’hiver; 
le moment est arrivé pour l’esprit artistique francais, ot néces- 
sairement le printemps doit venir. Ainsi, il y a soixante a 
soixante-dix ans, la poésie romantique est venue de ses branches 
fleuries balayer le classicisme mort. Le mouvement sortait alors 
également d’Allemagne; de 14 Wertuer de Goethe fit son chemin 
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jusque dans la poche du Petit Caporal; la naquit la compréhen- 
sion de Shakespeare qui pour Voltaire n’avait été qu’un sauvage 
ivre: 1a Madame de Stael trouva son livre pe L’ALLEMAGNE; la 
semence €étant mire, germa le nouveau génie frangais; en 1827, 
Victor Hugo publiait son Cromwett; en 1830, la victoire de la 
poésie romantique était décidée. Mais, presque en méme temps, 
revenait 4 la surface de la vie européenne le démon de la poli- 
tique, sous son costume du révolutionnaire moderne. Le monde 
politique de 1830 4 1880 faisait l'art 4 son image ou lui marquait 
sa place dans les boudoirs et les théatres d’opérette; le monde 
moderne cherchait son idéal ailleurs que dans l’art idéal : les 
poétes romantiques n’avaient aspiré qu’a faire avant tout et libre- 
ment l’art idéal vivant, mais la vie, devenue encore plus libre, 
avant tout se consacrait ala politique, non a l’art. Cependant, 
esprit humain fut plus sage que les hommes; durant cette 
longue campagne hivernale, il préparait le printemps 1a ot 
chaque année il nait avec le soleil, 4 l’est. En Allemagne, de 
1830 4 1880, se développaitle génie de Wagner : d’artiste il deve- 
nait le maitre de l’ceuvre d’art de |’avenir. En lui nous trouvons, 
si nous le considérons attentivement, l’art idéal animé, sous une 
forme sévére et classique, de la plus riche vie- romantique ; 
carla vie romantique, cette 4me joyeuse de la nature, qui ne 
peut et ne veut parler qu’artistiquement, n’est en son essence pas 
autre chose que la musique. Mais, aussit6t que les hommes ne 
sont plus obsédés par la seule politique qui les sépare entre eux, 
aussitot qu’ils commencent a de nouveau sentir en eux le besoin 
dela profonde et vraie musique, ils sont dans le chemin de rega- 
gner cette pure harmonie qui unit les peuples comme des 
hommes-fréres, — cette harmonie que Beethoven célébrait dans 
le cheeur final de la neuviéme symphonie, et sur laquelle 
Wagner a érigé son drame de musique. 

L’art de Wagner marche vers ce désir, encore en maint lieu 
inconscient mais partout existant, de l’harmonie; car il se mani- 
feste aujourd’hui, depuis la grande victoire de Parsirat et a la 
face du monde entier, comme I’art de l’avenir; et il est l’art 
dont a besoin le présent pour se faire l'avenir, au sens d’une 
humanité idéale. Si l’4me qui vit dans cette musique est l’4me 
de l’harmonieuse fraternité des peuples, c’est qu’elle est !4me 
de l'homme idéal, — de homme absolument naturel, frznc, 
vrai, fort et grand, et qui a la fois dans la plus parfaite manifes- 
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tation de son étre est beau, digne et plein d’amour, parce qu'il 
est artiste et parce que l’exprimer est l’objet méme de toute har- 
monie. Et, que nous soyons Francais, Allemands, Italiens, Espa- 
gnols.ou Russes, cet homme idéal s’éveille en nous dés que, 
entendant une musique pareille a cellede Wagner, nous sentons 
qu'elle exprime les plusintimes battements de notre coeur propre. 
Or, voici que déja les 4mes francaises commencent a éprouver 
ce sentiment et 4 en prendre conscience : l’espoir commence en 
méme temps d’une entente prochaine; et il semble presque que 
tout le triste spectre dela politique ait eu pour seul but de mener 
ces deux peuples qui signifient le monde, — les Romains et les 
Germains, — au point ou ils pourraientse connaitre. Ils devaient 
sans doute s’opposer dans une opposition définitive pour se 
pouvoir enfin regarder plus librement, au-dela de la comédie 
politique, pour se regarder jusqu’a ce qu’ils se soient reconnus 
fréeres d’une méme maison. Entre |’Allemagne et l’Autriche, 
naguére, des relations malsaines et menteuses devaient aboutir 
a une franche séparation, pour permettre aux deux peuples, 
aprés une explication acharnée mais loyale, d’apprendre enfin a 
se supporter, estimer et aimer: le méme fait se doit produire 
entre les peuples de la France et de l’Allemagne, mais en des 
proportions infiniment plus grandes; et il sera d’autant plus im- 
portant pour la marche de Vhistoire vers l’avenir idéal. Quand 
viendra l’heure de cette reconnaissance derniére, seuls le savent 
les dieux qui veulent cette solution ! 

Cependant cette solution serait impossible s’il n’y avait déja un 
lien entre les deux peuples. Déja entre toutes les nations de I’ Eu- 
rope existe un lien incontestable et qui peut faire espérer cette 
harmonie finale. On pourrait dire, semble-t-il, que ce bien con- 
siste en ce que tous les membres de ces nations sont également 
deshommes; mais les Francais et les Chinois, les Négres du Congo 
et les Prussiens sont tous également des hommes, et, cependant, 
combien l’espoir d’une harmonie entre ces races est peu conce- 
vable ! Ce lien qui unit tous les Européens est-il donc en ce que 
tous sont chrétiens? — La main sur le coeur, chers fréres d’Eu- 
rope, sommes-nous tous chrétiens? Assurément, notre civilisation 
européenne contient des éléments chrétiens : mais ces éléments 
ont été, dés le début, profondément emmélés a des éléments 
juifs ou gréco-romains, tout 4 fait étrangers au pur christia- 
nisme de notre Sauveur. C’est ainsi que notre civilisation euro- 
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péenne semble aujourd’hui paienne bien plus que chrétienne; 
n’en est-ce point une preuve, cette nécessité pour les deux 
nations de ne pouvoir arriver a lharmonie qu’a travers les 
carnages de batailles cruelles ? 

Non, les peuples européens ne sont pas encore chrétiens; 
sont-ils donc pareils en ce qu'ils sont hommes issus d’hommes? 
Nous devons avouer que l’homme absolu n’existe pas dans la 
nature. L’homme nait seulement dans une famille,une maison, une 
nation, une race; a ces origines il appartient corps et 4me; et 
tout homme qui appartient 4 une autre origine est séparé 
de lui par des barriéres que la nature seule ne pourrait jamais 
aplanir. L’homme absolu n'est qu'une abstraction. Mais on peut 
concevoir comme concret et vivant homme idéal : il est un étre 
indépendant et moral, le but de notre développement intellec~ 
tuel, le résultat — aujourd’hut révé seulement — de tout notre 
progres intérieur. Les Européens ne sont donc point parents 
parce qu’ils sont tous des hommes: mais parce qu’ils sont parents 
ils peuvent devenir des hommes, ces hommes idéals que l'art 
seul peut maintenant réaliser; et ces hommes idéals, dans la vie 
réelle, ne pourront étre autre chose que des chrétiens. 

Mais en quoi consiste cette parenté naturelle des Frangais et 
des Allemands, nous autorisant ainsi a espérer quils réalise- 
ront un jour l’idéal de ’homme et du chrétien? En ce que, s’ils 
different par la famille, la maison, la nation, ils sont au moins 
sortis d’une race commune. Cette race qui nous relie est la 
race Aryenne. Son nom signifie « les harmonieux » (ar : har- 
monieux), ou « les fidéles », ou encore, puisque la fidelité était 
rhonneur de cette race, «les honnétes ». Trois foisla race Aryenne 
en Asie s'est divisée. D’abord elle s’est mélée au nord avec des 
Mongols, puis avec les Négres et les Malais au sud; enfin les plus 
pures tribus de l’ancienne race sont venues en Europe. Parler 
dune humanité européenne, c’est parler seulement de la race 
Aryenne : car en elle consiste la seule unité de ces peuples, pro- 
mettant l’entente future. En Europe les Aryens se sont encore 
mélés : au nord avec des Mongols, au sud avec des Sémites; les 
races Slaves et Romanes sortirent de ces mélanges. Elles auraient 
péri, par l’impureté de leur sang, si prés d’eux, un reste du 
vieux sang Aryen ne s’était conservé entiérement pur pour les 
fortifier. Ces derniers Aryens furent surnommés par les Romains 
Germani (fréres). Etaient-ce donc-les fréres des Romains? Leur 
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parenté premiére avait été depuis longtemps oubliee; les Ro- 
mains étaient sémitisés par le sang, hellénisés par l’esprit : or les 
Hellénes eux-mémes, depuis la chite de Lacédémone, n’étaient 
plus de purs Aryens. Non,les Germains étaient freres des Gaulois: 
et les Romains le savaient clairement. Les Gaulois, surnommés 
Celtes ou Héros, étaient les gardes avancés, les derniers Aryens 
obstinés a défendre le monde contre la domination romaine. II y 
avait encore une arriére-garde, qui, spontanément, a fait de cu- 
rieuses campagnes : ce sont les Norwégiens, qui se nommaient 
aussi les Héros, Wikings. Entre eux et les Gaulois s’étendait le 
monde germain. Habituons-nous a ne pas confondre ce motavec 
le mot d’Allemagne ; l’Allemagne n’est qu’une partie du monde 
germain; le monde germain comprend tout ce qui en Europe 
acoftiservé pur le sang Aryen. Les vieux Gaulois ont contracté 
des mélanges dangereux avec dessurvivants Mongols de l’Europe 
pré-aryenne que l’on aaussi nommeés Celtes et qui sont pres- 
que toujours confondus avec les Celtes gaulois, encore que nul 
ne prendra le héros Vercingétorix pour issu d’une race irlandaise 
ou de Cornouailles. Mais, plus intensément encore, les Gaulois 
se sont mélangés aux conquérants de leur pays, les Romains; 
ils sont devenus des Romans. Sans doute ils étaient loin de res- 
sembler aux Italiens de Rome ou aux Espagnols de Sagonte; peut- 
étre y seraient-ils parvenus, si, 4 deux ou trois reprises, les vieux 
Aryens n’étaient venus raviver leur sang. 

Dans un pays de foréts, au milieu de l'Europe, une tribu guer- 
tiére de la vieille race asiatique s’était conservée presque intacte 
du sémitisme romain. De 1a sortaient, aprés les premiéres ren- 
contres avec les Romains sur les frontiéres du pays, maintes in- 
vasions trés violentes; c’était la suite naturelle des vieilles migra- 
tions Aryennes, Ainsi, peu 4 peu, dans le courant des siécles, le 
sang Aryen imprégna de nouveau les hommes de cette partie du 
monde. Ainsi les Goths, les Lombards et les Normands le por- 
térent en Italie jusqu’en Sicile; les Goths et les Normands 4 
travers les steppes slaves de lest, les Danois, les Anglo- 
Saxons et les Normands dans les iles Britanniques; les Goths, 
les Suéves, les Vandales en Espagne et jusqu’en Afrique; 
les Goths, les Francs, les Burgondes, les Normands aux peuples 
gaulois, romanisés mais encore demeurés fréres. Toutes ces peu- 
plades émigrantes n’étaient que des branches du méme viecux 
tronc, de cette tribu Aryenne qui, en Europe, fut nommée Ger- 
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maine. Les Allemands n’existaient pas encore; les Alémans étaient 
une partie de la tribu suéve, qui s’étaient fixés sur le Rhin lorsque 
leurs fréres étaient allés en Gaule et en Espagne. L’empire des 
Francs s'est fondé en Gaule longtemps avant que n’existat lidée 
dune Allemagne ; cette idée fut ensuite par les Francs désignée 
par le nom des Alémans, cette grande tribu étant sur le Rhin la 
plus voisine des Francs. Ce n’est done point du sang allemand, 
du sang de l’actuelle nation allemande que nous parlons, lorsque 
nous disons que le peuple franc de laGaule est de race germanique. 
Nous indiquonsseulementla vieille parenté de sang produite, entre 
les peuples quiaujourd’huise nomment frangais et allemand, par 
les Gaulois, les Goths, les Francs, les Burgondes, les Normands, 
auxquels nous devons ajouter les Alémans etles Suéves. Ce nom 
des Frangais ou Frances signifie «libres »; le nom des Allemands 
signifie « le peuple»; ce qui montre que les Frangais ont en eux le 
sang des émigrés, les Allemands le sang de ceux qui sont restés 
fixés, qui ont conservé pure larace européenne des Aryens. Mais 
c'est le méme sang toujours, qu'il soit romanisé dans l’ouest ou 
slavisé dans l’est; et, au fond des révolutions les plus fortes et les 
plus importantes de ces peuples, le sang premier réapparait sans 
cesse. Car c’est le sang de la plus noble espéce humaine natu- 
relle, dela famille Aryenne, de la quelle seul peut naitrel’homme 
idéal de l'avenir, parce que cet homme idéal représente seyle- 
ment dans sa conscience morale la nature la plus noble de Vhu- 
manité. 

De ce sang naquirent tous les génies de l'Europe. Aux lieux 
oll, toujours pure, la goutte de sang Aryen s’était conservée et 
avait imprégné la vie, échappant a tous les mélanges historiques, 
la devaient surgir les grands hommes : les Dante, les Cervantes, 
lesRousseau, les Shakespeare, les Goethe et les Wagner sont tous 
de belles efflorescenses issues de la premiére parenté des peuples, 
et tous peuvent étre nommés fils des dieux. Le principe quidans ~ 
les vieux temps avec cette divine force Aryenne conquérait les 
pays et versait le sang, — un sang qui produit la vie, nonla mort, 
— ce méme principe, dans ces hommes, conquit l’esprit des 
peuples et fit couler 4 travers les Ames des peuples fréres, histo- 
riquement séparés, le fleuve de I’humanité idéale. Ces grands con- 
quérants de l’esprit forment les degrés par lesquels l’>homme 
idéal de la famille Aryenne doit peu a peu s’élever a l’humanité 
idéale; et chacun d’eux ajoute un son ala puissante harmonie des 


REVUE WAGNERIENNE 





igh = 


peuples. Et chacun de ces grands héros Aryens contribue ainsi 3 
affranchir le Christianisme des chaines du Sémitisme. 

Le Christianisme re pouvait pas se répandre dans le monde 
avant-de s’étre arraché a la Judée. Paulus de Tarsos, issu de 
l’Asie-Mineure 4 demi grecque, fit le premier pas au-dela de la 
Méditerranée; mais lui-méme était encore de naissance juive. 
Vinfried, nommé le Boniface, porta la doctrine salutaire plus 
loin, sous les chénes des barbares de la Germanie; mais il était 
encore d’une civilisation romaine et sémitique. Le Christianisme 
n’était pas libre; mais déja il avait la force de rendre libre : celui 
qui dans le Christianisme comprenait bien la doctrine du Dieu 
Homme gagnait la liberté de son ame. Dieu avait di devenir 
‘homme pour s/attirer la foi vivante des hommes. Dieu ne fut 
point Juif : qui oserait le prétendre? mais il fut homme dans les 
limites du peuple juif; car 1a il a trouvé l’étre humain dans sa 
plus profonde misére et dans le désir le plus angoissé du salut. 
Mais lorsque ce désir ne se comprit pas lui-méme et rejeta le 
Sauveur loin de lui, l’action dusalut fut donnée au monde entier. 
Alors le Christianisme s’est deiaché du judaisme: il lui fallait 
désormais un meilleur appui. Mais c2t appui de la religion la 
plus pure, la plus divine, ce pouvait étre seulement la plus noble 
des races humaines; ainsi le pur’ Christianisme affranchi devint 
nécessairement la propriété des Aryens, qui en ces temps domi- 
naient l'Europe : dés ce moment il y avait une ERE CHRETIENNE, 
bien qu'il n’y efit pas encore des peuples vraiment chrétiens. Par 
ses grands hommes l’Aryen marcha vers ’humanité idéale, et il 
y amena avec lui le Christianisme qui dans cet idéal doit trouver 
sa libération et sa perfection. C’est que désormais l’esprit reli- 
gieux n’a plus pour tache de faire que Dieu devienne homme 
(Deus fiat homo), mais bien que homme parvienne a Dieu, son 
idéal. Non pas que homme devienne maintenant Dieu (homo 
fiat deus), ce serait une compléte confusion d’idées : le devenir 
(fieri) signifie toujours quelque chose de réel : l’idéal ne peut étre 
que concu. Mais la connaissance de Dieu n’est pas une branche de 
la science, qui ne concoit que ce qui est terrestre : la connais- 
sance de Dieu est affaire de foi, et la vraie foi est l’expression 
nécessaire du degré que l’on a atteint sur le chemin de I’huma- 
nité idéale; la foi ne vit pas non plus dans la téte, mais dans le 
coeur : elle appartient absolument 4 l’essence de homme; c’est 
son ame congue dans ce mot, le Christ. Ce Christ senti par l’ame 
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humaine, c’est la foi. Le Christ vivant qui de sentiment devient 
action, c’est l'amour. La vraie foi se manifeste par l’amour : les 
hommes croyants s’unissent dans une harmonie morale. Tout 
amour est un modéle, une Idée de la grande humanité idéale; et 
le Dieu de cette harmonie, le Christ, c’est encore l’espérance. 
Jamais peut-étre plus qu’en notre temps, depuis la naissance du 
Christianisme, n’a été aussi nécessaire une telle religion de la foi, 
de l'amour et de l’espérance. Car jamais, semble-t-il, la téte n’a 
aussi puissamment prévalu sur le coeur. Or, dans le coeur est 
enfermé le salutaire sang Aryen, comme dans le sanctuaire du 
Gral; tandis que la téte peut concevoir tous les mélanges faux et 
bizarres, et s’en glorifie méme, nommant cela un accroissement 
de la science. Dans une telle époque certes c’est par un miracle 
qu'un art peut encore exister; l’art est le prophéte d’une huma- 
nité idéale, mais il représente comme un idéal la plus noble 
image de la nature humaine. Et si nous, hommes vivants, nous 
regagnions la pure force, la beauté et la dignité de cette nature, 
nous serions, aussi, bons et nobles et chrétiens; car le chemin qui 
méne a cette nature n’est pas un recul, mais une marche vers les 
heuteurs sur des degrés spirituels dans une sphére morale; et ce 
nest pas une marche de la téte mais du cceur; et la religion 
secréte qui oblige le coeur a une telle marche spirituelle vers 
lidéal, c’est Je Christianisme. C’est pour cela que toute ceuvre 
d'art vraie, pure et grande, qui ne se contente pas de jouer avec 
lapparence, mais qui la représente idéalement comme l’étre de 
Yhomme, devient un fait chrétien. 

Mais jamais auparavaat la nature librement humaine et cepen- 
dant idéale n’a pu étre représentée d’une fagon aussi vive et par- 
faite, et unie plus intimement 4 la pure expression de lesprit 
chrétien que, aujourd’hui, dans l’art de l’Aryen Richard Wagner, 
dans cette grande ceuvre d’ensemble dont Parsirat est l’acte 
final. Ici non plus la morale n'est pas préchée; mais l’esprit de la 
religion chrétienne y trouve nécessairement sa pleine expression, 
parce que homme idéal sorti de la plus pure nature humaine 
est, avec une compléte force et vérité, représenté dans ParsIFAL. 
Oui, l’ceuvre entier de Wagner, compris comme un grand drame, 
démontre-ce fait miraculeux : que le coeur de l'homme retrouve 
en lui-méme le Dieu, le concoit, croit en lui, et par l’amo ur est 
introduit 4 la vie d’une humanité idéale. Cet amour est une 
démonstration morale affranchie de l’égoisme sensuel; elle prouve 
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l’existence profonde d'une parenté entre des hommes fréres, Mais 
jamais cet amour n’aurait pu trouver son expression vraie et 
pleine dans |’Art sans la force de la musique; sans elle l’Art serait 
‘devenu moralisateur et froid : car le grand drame de la connais- 
sance de Dieu est exécuté par le coeur humain, et le seul langage 
du coeur est la musique. Certes la musique parle aux Ames des 
peuples Aryens un langage qui franchit les barriéres géogra- 
phiques et les idiomes divers des divers peuples ; un langage pou- 
vant étre compris par ceux qui nerenient pas leur sang Aryen. 
Et maintenant que signifie tout ce bruit? Des Frangais ne recon- 
naissent pas leur propriété dans l’art qui de Allemagne vient en 
France. Ils ne savent pas que cet art ne vient point du tout de 
1 Allemagne moderne, mais de l‘empire des Aryens, dont ils sont 
eux-mémes les descendants. Carc’est au principe qui jadis, porté 
par les Francs, les Normands, les Anglo-Saxons, les Lombards, 
les Suéves et les Vandales, se répandit en France, en Angleterre, 
en Italie, en Espagne et en Russie, c’est a ce principe généreux 
et vivifiant que ces peuples doivent d’exister encore. Et tout ce 
qui aujourd’hui dans ces peuples peut étre ému par la musique, 
par la représentation du drame d’un Wagner, méme né en Alle- 
magne, tout cela n’est autre chose que la goutte de sang Aryen. 
it la joie que nous donne a tous Lonenarin, l’admiration que 
nous inspire Tristan, l’émotion que nous suggére ParsiFAL, tout 
cela est l’expression de la connaissance, enfin réveillée, de notre 
fraternité. Avec l’harmonie de l’art Wagnérien resonne I’harmo- 
nie de 'humanité idéale; c’est la race Aryenne qui se retrouve, 
non plus comme la race barbare de la nature héroique, mais 
comme la race chrétienne de la culture idéale. Au temps de 
la plus grande misére des cceurs, c’est parle sang Aryen que fut 
rendu possible le plus haut élan de l’Art vers la représentation 
parfaite de ’homme idéal. Et cette représentation devait étre un 
drame, car dans un drame seulement peuvent vivre les idéals; et 
ce drame devait naitre de la musique, car la musique seule peut 
exprimer l’4me profonde de l'homme, de la nature, et le Divin. 
Dans une époque ott chaque parole demeure incomprise parce 
qu’elle nerésulte plus de la conscience d’une unité entre les peu- 
ples, mais sert seulement 4 constater leur différence, dans ce 
temps la musique seule pouvait parler 4 ’humanité des choses 
communes a tous ces hommes, et, par ce langage, ranimer le 
sang Aryen et le Christianisme. 
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Nous avons reconnu combien il importe que maintenant cet 
art Chrétien et Aryen prenne la parole en France ; nous com- 
prendrons aussi combien il importe que cet art soit correctement 
percu. Car l'art le plus compréhensible peut amener des malen- 
tendus, s'il est représenté d’une fagon incompréhensible. Pour 
saisir Ame Aryenne en France et pour ne pas étre trompé par 
les séparations historiques, il faut assister 4 une représentation 
suivant l’esprit vraiment Aryen, c’est-a-dire Wagnérien. II] faut 
que Wagner lui-méme parle aux Frangais, et non l’Opéra- 
Comique. II faut donc que les artistes des théatres francais en ce 
qui regarde leurs roles deviennent wagnériens. Avant tout il faut 
que la musique exprime parfaitement l’4me de l’art de Wagner ; 
sans cela on n’entendra pas la vérité, et on pourra facilement res- 
sentir un déplaisiret une révolte contre cette falsification importée 
de l’'Allemagne. Il faut encore que l’orchestre soit rigoureusement 
ce que l’a fait Wagner, la base sur laquelle s’éléve le drame. Or 
pour les spectateurs la compréhension de la musique est souvent 
rendue ou difficile ou tout 4 fait impossible, s’ils ne peuvent se 
faire une idée claire dudrame qui tout d’abord s’offre a eux, s’ils 
ne comprennent pas les paroles par lesquelles les personnes du 
drame unissent dans leur sphere le coeur musical a la téte dra- 
matique, pour former l’entier organisme artistique. I] faut donc 
4 tout cela donner la plus grande attention; il faut saluer avec 
joie et soutenir énergiquement tout ce qu’on fait a cet égard en 
France. Car il importe singulierement que dans son chemin vers 
la fraternité idéale des nations, l’esprit Aryen ne parle plus seule- 
mentla langue de la littérature, mais qu’ils’exprime dans l'ceuvre 
d’art vivante du drame, du drame musical. C’est une parole qui 
doit étre chantée purement et prononcée précisément, parce que 
pureté et précision sont l’essence de cette parole. Cette parole 
dit 4 travers le monde : que la lumiére soit! mais lorsqu’elle ne 
résonne point purement et précisément, elle ne fait qu'accroitre 
parmiles peuples le sombre crépuscule dont nous nous plaignons 
tous et que nous ne savons pas écarter. Faisons donc au moins 
ce dont nous sommes capables, puisqu’un maitre de l’art nous a 
donné la grande parole; et rappelons nous ces mots de ses écrits 
posthumes : 

«S'il se conflrme que l’attention et l’espérance des nations 
» étrangéres se tourne vers le déploiement de I’art allemand sur 
» le terrain de la poésie et de la musique, nous pouvonsadmettre 
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» qu’elles tiennent avant toyt a l’originalité et a la spécialité non 
» troublée de ce déploiement; puisque sans cela elles ne rece- 
» vraient pas de nous de nouvelles impulsions. Je crois que, a ce 
» point de vue, il ne serait pas moins profitable 4 nos voisins 
» qu’a nous-mémes de voir former fidélement par nous un vrai 
» style germain. » 

Ce style germain, c’est l’ceuvre d’art Aryenne. Et si l’on ne 
devait point parvenir a lui donner en France une représentation 
parfaitement pure et précise, un seul espoir nous resterait : que 
l'esprit frangais n’en fit point rebuté, mais plutot conduit a con- 
templer le déploiement original et spécial de cet art 1a ou le 
Maitre lui-méme en a donné le modéle achevé, — dans la petite 
capitale franconienne de cette province allemande qui a le méme 
nom que le grand pays frangais, 4 Bayreuth, la ville des Francs, 
des Libres, des Idéalistes, de la tribu Aryenne, de l’art Aryen. 


Baron Hans DE WOLZOGEN. 
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REVUE DE BAYREUTH 


(Bayreuther Blatter) 
Analyse du numero IT (1) 


1° Hans von WoizoceN : TRISTAN ET PARSIFAL. 

Introduction. 

TrisTAN et ParsiFAL, les deux piéces de féte de cette année, — 
deux mondes, mais tous deux, dans l’4me d’un seul Maitre, arri- 
vés 4 une plastivité idéale! Lorsque nous comparons les deux 
introductions de ces drames, nous trouvons que est tout dit par et 
dans la musique; Wagner lui-méme nous les a expliquées : 
«linapaisable désir, » dans l’introduction de Tristan, dans celle 
de Parsirat : « l’Amour, la Foi, et l’Espérance. » Les deux fois 
le Maitre nous conduit dans l’empire de la mort; mais tandis 
qu’en TrIsTAN la mort signifie la fin, elle est en PARsIFAL le com- 
mencement; la devise de Tristan pourrait étre : « l'amour en- 
seigne le souffrir, « celle de Parsirat : » la compassion sauve ; » 
les deux mondes qui dans le cceur de homme 4 jamais sont en 
lutte, « l’éternellement-naturel » et le « purement humain » sont 
proches l’un de l’autre comme Tristan et PARsIFAL, comme la 
souffrance et la rédemption méme. 

Dans Tristan l’éternelle souffrance de la nature humaine a été 
élevée a une manifestation de l’art idéal, mais dans ParsIFAL cette 
cuvre d’art idéale devient l’expression d’une religion purement 
humaine. Pour que ces deux mondes soient en harmonieuse con- 
tordance, il faut que cet art devienne en nous une vivante mo- 
rale, il faut qu’en nous-mémes nous vivions cet art, comme le 
Maitre lui-méme l’a vécu. Car voir et cREER sont un dans I’ar- 
ciste; Wagner a dit : « Le vrai poéte produit ce qu’il a vu, non ce 
qu'il a vEcu : le voyanr est par sympathie lié en créateur a ce 


(1) Le premier numéro de la Revue de Bayreuth (1886) contient, sous le titre 
de ’QBuvre pE Bayreutu, une série de lettres et de documents de Richard 
Wagner se rapportant a l’établissement du théatre de Bayreuth (1871-1876) ; la 
Revue Wagnérienne en fera dans un prochain numéro une étude spéciale. 
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qu’il a vu.» De cette sympathie nait l’harmonie de l’ceuvre d'art, 
et la plus parfaite expression de la sympathie c’est l’art d*harmo- 
nie, la musique. Les deux ceuvres, deux confessions de foi écrites 
avec le sang du martyre, nous disent donc ce que le Maitre a vu; 
et la connaissance de sa vie pendant les années de 1845-1882, 
dans les trente-sept années ot sont nés TrisTAn et PARsIFAL nous 
fera comprendre les impressions qui les ont produits, 

I. Musique et génie allemand. 

Dés sa jeunesse, étant sous l’influence de la musique de Beetho- 
ven et de Weber, Wagner reconnut que la littérature partici- 
pait au merveilleux empire de la musique. Le poéte musicien 
F. A. Hoffmann avec ses profonds écrits fantastiques l’influencait 
dans lacomposition de ses premiéres ceuvres. Latristesse de sa vie 
a Paris le fit trouver le nouveau monde de la poésie nationale, du 
mythe allemand. Retourné en Allemagne, Wagner se donna a des 
études ferventes de l’antiquité allemande; a travers les ceuvres des 
fréres Grimm, de Simrock, de Geerre, etc., a travers l’Edda et le 
mythe des Wolsungs il arriva aux restes des toutes les premiéres 
traditions. La ott les savants ne voyent que des débris littéraires 
stériles, il voit Siegfried, le plus pur type de l’Eternellement- 
Naturel; et 4 coté de lui, lui apparait Brinnhilde, la Walkyre, 
lélément purement humain. Les premiéres études germanistes 
ont lieu pendant le séjour 4 Dresde de 1845 4 1848 dans Tany- 
HAUSER et Lonencrin. En 1848 le plan du NipeLunGcenrina fut 
ebauché, et les poémes achevés en 1853, couronnant la recon- 
quéte de l’antique nouveau monde allemand par Wagner. 

De l’année 1845, 4 Marienbad, date la premiére esquisse des 
Martres Cuanteurs, l’épilogue de TANNHAUsER et le poéme de 
LoHENGRIN; ce dernier reconduit Wagner vers d’autres légendes, 
le ParsiraL et le Tirurer de Wolfram, mais Wagner n’y voit 
encore que des grandes scénes, et non le drame; profondément il 
lui fallait d’abord entrer et dans la mystique de l’esprit chrétien 
et dans les secrets de l’4me humaine, avant de pouvoir fondre la 
musique de ces deux mystéres. C’est seulement de l’abime de la 
misére tragique, TRISTAN, que pouvait naitre la grande image du 
vainqueur du monde, Parsifal. 


Hans Herric : THEATRE DE LUXE ET DRAME POPULAIRE. 
I. L’art n’atteint son but que lorsqw’il est donné au public; l'ar- 
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tiste a besoin de se communiquer, et de ce méme désir nait la 
création de l’ceuvre d’art. Ce besoin de se communiquer distingue 
le vrai artiste de celui qui ne pratique l’art que par des raisons 
inféricures. 

Le vrai artiste s’adresse au peuple; le non-artiste, l’artiste-arti- 
san, s adresse a la société. Nous nommons société un nombre 
d'individus entre eux coalisés pour différents buts. « Le peuple, 
dit Wagner, consiste en tous ceux qui sentent une misére com- 
mune. » La lutte pour l’existence et les besoins métaphysiques 
sont reliés par l’art qui ainsi a une signification pratique. De tous 
les genres d’art le drame a le plus d’influence, car il refléte la vie 
et s'adresse 4 nos plus intimes sentiments. Son origine est reli- 
gieuse, ilne devint mondain qu’a la fin du Moyen-Age. L’im- 
mense génie de Shakespeare ferait douter qu’aprés lui le drame 
put encore se développer, si l'on ne devait le désigner comme 
YHomére de l'art chrétien; car, comme lui, il représente la mon- 
danisation de la poésie. Mais le drame anglais a été tué par les 
Puritains, et de nos jours la pantomime est la seule forme natio- 
nale du théatre anglais, Enfin, en Espagne la merveilleuse poésie 
dramatique nationale, ne se basant que sur le moyen 4ge, s’affai~ 
blit de plus en plus. 

De toutes parts on reconnait la nécessité de revenir aux anciens; 
mais en prenant modele sur les restes de leur poésie dramatique 
la tragédie classique frangaise parait s’étre trompée. On croyait 
en Allemagne se rapprocher plus d’une compréhension vivante et 
vraie de Shakespeare qui était presque oubliésous la domination 
de la civilisation frangaise. Mais on ne pouvait le saisir que lit- 
térairement, on ne savait pasinspirer au drame cette vraie vie qui 
se révéle 4 leur représentation théatrale; les meilleurs drames 
allemands souffrent de cette lutte entre la littérature et le théatre, 
et ont besoin d’étre arrangés pour la scéne; ils sont faits pour 
étre lus. Alors une nouvelle expression fut trouvée pour le monde 
des sentiments : la musique. Emanant de la religion, elle recut ses 
premiers grands mouvements du catholicisme qui a gardé del’an- 
tiquité la plasticité, et du moyen-adge la magnificence des cou- 
leurs, et se développa plus tard dans l’Allemagne protestante. La 
marche de cette musique depuis Bach jusqu’a Wagner a été plu- 
sieurs fois exposée par Wagner lui-méme; Gluck et Mozart sont 
les véritables créateurs de l’opéra; Beethoven, le représentant de 
élément universel et Weber celui de l’élément national, réali- 
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sent pleinement leur besoin d’artistes de se communiquer. Wag- 
ner représente la parfaite conciliation de ces deux artistes; sa 
musique a aujourd’hui déja une importance universelle et en 
méme temps il est l’artiste le plus national. A Bayreuth se 
manifeste son idéal devenu une réalité, un fait comme nul pareil 
n’a été depuis le temps des Grecs. 


3° J. van Santen. Kore : Considérations historiques et esthé- 
tiques sur le Motif de Réminiscence. 


4° SOUVENIRS suR TICHATSCHEK (mort le 18 janvier 1886 a 
Dresde, a l’dge de 79 ans). 

I] fut ’ami intime de Wagner, le dernier « chanteur d’opéra » 
et le premier « chanteur-artiste » du Maitre. En lui Richard Wag- 
ner rencontre pour la premiére fois un entier dévouement. 
Tichatschek étant resté toute sa vie attaché ala scéne de Dresde, 
il n’a pu créer d’opéras de Wagner que Rienzi et TANNH#&UusER, 
mais jusque dans l’age avancé il est resté le grand artiste et l’ad- 
mirateur de Wagner qui en 1867 écrivait : « Si de notre temps 
la nature a pu produire la merveille d’une belle voix mile, c’est 
celle du ténor Tichatschek qui depuis quarante ans est toujours 
également restée forte et bien timbrée. Ceux qui entendaient le 
récit du Saint-Gral chanté par lui dans Lonenarin, étaient tou- 
chés et saisis de cette grande, noble et puissante simplicité, 
comme d’un miracle vraiment vécu. » 


5° Communications. 


Analyse du numéro II, 


1° Hans von WoLzoceN : TRISTAN ET ParsiIFAa (Suite). 

Pour arriver 4 Monsalvat, Wagner devait traverser un troisiéme 
monde: celui delamétaphysique. Bien avant de connaitre Schopen- 
hauer, il avait composé son NIBELUNGENRING; 14 le monde du paga- 
nisme périt par sa volonté; c’est le monde du pur égoisme ;1’¢ éter- 
nellement-naturel » a dans la consciente sensualité de son égoisme 
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perdu la force d’arriver au « purement-humain ». Wotan, la force 
premiére de la volonté dans la Nature, ne peut que renoncer ace 
monde en renoncant a sa propre existence; et l’apparition la plus 
noble et la plus pure, qui refuse a la nature, par son non-savoir, 
ce qui lui est du, doit périr avec ce monde égoite. Seul le « Fé- 
minin dans l’Humain, » Briinnhilde, se rappelle du seul élément 
sauveur et a travers son renoncement nous voyons sur la fin du 
monde paien qui succombe, la lueur du nouveau message sau- 
veur de l’amour. En 1853 le poéme du Rive était achevé a Zurich, 
LE RHEINGOLD avait été composé et instrumenté jusqu’au prin- 
temps de 1854, lorsque le poéte Herwegh, un autre exilé de 1848, 
lui apporta les ceuvres de Schopenhauer. Alors il se comprit lui- 
méme, il comprit son Wotan, et de la morale de la compassion 
il déduisit avec Schopenhauer la philosopie esthétique et éthique 
de l'art et du christianisme, et il créa Tristan et ParsiFat. Tout 
en étudiant Schopenhauer, en composant la Watkure, il ébau- 
cha TrisTANn (1855); en méme temps l’idée de Parsirat lui vint. 

Pendant hiver de 1857, il compose le premier acte de Strc- 
FRIED avec les chants de la forge, le deuxieme pendant I’été; en 
automne le poéme de Tristan est achevé, et au printemps de la 
méme année le drame de Parsirat est esquissé. Bientét la com- 
position de Tristan fnt commencée; le premier acte était fini a la 
fin de l'année; le silence magique ‘de Venise l’inspiraient lors de 
l'achévement du second acte, et il finissait le troisiéme l’été de 
1859 a Lucerne, lui-méme souffrant de nouveau de toutes les 
tristesses de la vie. 

La certitude d’une vie plus élevée est contenue dans la tragédie 
de amour; mais cet amour n’aura la force de la rédemption 
que lorsque Ja nature humaine délivrée d’égoisme aura par sa 
propre force reconquis la pureté de Vidéalité, lorsqu’elle sera 
devenue l’amour de l’humanité. Le chemin de cette humanité 
idéale ne nous est pas montré dans Tristan, mais dans ParsIFAt : 
lal’amour n’est plus attaché par les sens aux manifestations de 
la vie, mais elle devient la compassion agissante pour les souf- 
frances du monde, elle devient la volonté qui renonce a l’égoisme 
et a la sensualité, la volonté pour tous, pour Vhumanité. 


2° Hans Herric : THEATRE DE LUXE ET DRAME NATIONAL 
I, Les Allemands ont toujours été mécontents de leur ¢ théatre 
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national » ; bien des intelligences se sont usées a cette tache 
ingrate, et toujours sans succés. Le théatre francais au contraire 
a toujours réussi; car il s'est proposé un but bien défini, celui 
d’amuser, de divertir, et ce but ill’a atteint; aussi les auteurs 
frangais écrivaient-ils, non pour une ¢ nation »abstraite, mais pour 
une « société» réelle et connue, dans un milieu unique, Paris. 
Malgré tous leurs efforts, les Allemands ont toujours été réduits 
a importer et 4imiter les productions étrangéres. Schiller tra- 
duisit des piéces frangaises, Goethe, comme intendant du théatre 
de Weimar, se montra incapable de susciter un développement 
du théatre allemand, et finit par laisser aller les choses leur vieux 
train. Wagner seul comprit que pour qu'il y ett un théatre alle- 
mand vraiment original, il fallait déclarer la guerre a l’autre, et 
rompre tout lien avec lui. 


3° J. van Santen Koirr : — Considérations historiques et 
esthétiques sur le Motif de Réminiscence. 


4° BIBLIOGRAPHIE : — ARTHUR SEIDL : « Les éléments de la méta- 
physique » du Dr. Paul Deussen. — Communications. 


Mm. S.C. 
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MOIS WAGNERIEN DE JANVIER 


PARIS 
Concert du Conservatoire (dir. Garcin) : Récit et cheeur des 
Pélerins (M. Auguez). 
Concert Lamoureux : Ouv. du Vaissrau-FantOmME; marche 
fun. de G@TTERD@MMERUNG. 
“= Marche de TANNHAUSER. 
Concert Colonne : Ouv. de TANNHAUSER. 
Concert du Conservatoire : Cheur des Fileuses. 
Concert Lamoureux: Introd., duo et récit final du 3° acte 
de Lonzencrin (Mme Brunet-Lafleur, 
M. Van Dyck). 
ANGERS 
Concert del’Association art. : La chevauchée (pour la 1° fois). 
os Marche des Fiangailles de 
LoHENGRIN. 
LILLE 
Concert populaire: Ouv. de Rienzi. 
ALTENBOURG 
Opéra ; LonENGRIN. 
BERLIN 
Opéra: La Warkvre. 
— SIEGFRIED. 
— Ta WaALkURE. 
BOSTON 
Concert : Marche impériale. 
BREME 
Opéra : LA WaLkurE. 
—_ Le Hotranpais Votant. 
— fes Mairres CHANTEURS. 
BRESLAU 
Opéra : R1ENz1. 
— La Watkvre. 
—  TANNH#USER. 
—  LouneEnerin. 
BRUNN 
Opéra : TANNHAUSER. 
BRUNSWICK 
Opéra : Le Hotranpais Vorant. 
—  TANNHAUSER. 
BRUXELLES 
Concert de la Société «l’Essor » : Séance Wagner. 
Concert du cercle artistique et littéraire : Chevauchée. 
CARLSRUHE 
Opéra: Le Ruzrncorp 
CASSEL 
Opéra ; TANNHAUSER. 
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20,24,29 janvier Opéra : LonENGRIN. 
COLOGNE 
Opéra: Le Horranpats VoLant. 
— LOoHENGRIN. 
DRESDE 
Opéra : La Watxure. 
— SIEGFRIED 
“= LoHENGRIN. 
_ Le Hoxranpais Vouant. 
DUSSELDORF 
Opéra : TANNHAUSER. 
oe Le Horranpais Votant. 
EDIMBOURG 


Union chorale (dir. Manns): Prél. et fin. de Tristay 
(mad. Valleria). 


RI Ei a pe neh onsen 


FRANCFORT 
Opéra : LoHENGRIN. 
FRIBOURG 


Opéra : TANNHZAUSER. 


GOTHA 


Opéra : TANNHEUSER 
GENEVE 


Concert class. (dir. Bergalonne) : Sc. fin. de La WatxvreE; 


romance des Maitres (M. Delaquerriére:. 


GLASCOW 
chorale (dir. Manns): Prél. et fin. de Tristan 
(madame Valleria). 
HAMBOURG 
Opéra : LoHENGRIN. 
— TANNHAUSER. 
HANOVRE 
Opéra : LonENGRIN. 
— Le RHEINGOLD. 
— La Warxvre. 
—  TANNHAUSER. 
KCNIGSBERG 
Opéra : LoHENGRIN. 
—  TANNHAUSER. 
LEEDS 
Union chorale (dir. Manns) : Ouv. de TANNHAUSEF. 
‘LEIPZIG 
Opéra : LonENGRIN. 
—  Ruenzi. 
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20,22,2 


‘LIEGE 
Concert du Conservatoire (dir. Radoux) : Prél. et sc. fin. du 
1* acte de ParsiIFAL. 


LIVERPOOL 
Société Philharm. (dir. Hallé) : Ouv, du Horranpats. 
LUBECK 


Opéra : LoHENGRIN. 


MAGDEBOURG 
Opéra : Lz Horranpais VoLanr. 
MANNHEIM 
Opéra: Les Maitres CHANTEURS. 
— GGQTTERDEMMERUNG. 
MAYENCE 
Opéra : TANNHAUSER. 
MILAN 
Concert : Marche de TANNHAUSER. 
MOSCOU 
Concert Erdmannsderfer : Sc. de TANNHAUSER. 
MULHOUSE 
Concert Geettke : Sc. fin. de LA WALKURE. 
MUNICH 
Opéra: Lonencrin. 
MUNSTER 
Opéra ; LoHENGRIN. 
NEUFCHATEL 


Concert de la Société de musique : Faust-ouverture. 


NEUSTRELITZ 
Opéra : Le Horranpars Votant. 
NEW-YORK 
German Opera: Les Mairres Cuanteurs (pour la 1° fois). 
—  TANNHAUSER. 
-- La WALKURE. 
_- LoHENGRIN. 
American Opera : Lonencrin (en anglais, pour la 1’? fois). 
(M. Candidus). 
Thomas Popular Concert : Voyage du Rhin. 
_ Ouv. du Hotianpats. 
-- Marche de TANNHZUSER. 
Brooklyn Philharm. : Voyage du Rhin, marche fun. de Gart- 
TERDZMMERUNG. 
NUREMBERG 
Opéra : TANNHAUSER. 
—  LOHENGRIN. 
PHILADELPHIE 


Opéra : La Watkure. 
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POSEN 
20,24 janvier Opéra : LonEnGRIN. 
PRAGUE 
Opéra : La WaLxurE 
— TAaNNHZUSER. 
— Ls Ruernco1p. 
RATISBONNE 
Opéra : LoHENGRIN. 
RIGA 
Opéra: LonencrIn. 
— Tannuzvuser. 
ROME 
Concert E. Pinelli : Marche impériale. 
Concert Mililotti : Chceeur des Fileuses. 
ROTTERDAM 
Opéra ; LoHENGRIN. 
—  Tannuzuser. 
STETTIN 
Opéra TANNHAUSER. 
STUTTGART 
Opéra : La Watkvre, 
—  Louwenerin. 
VIENNE 
Opéra: Le Hotranpais Votant. 
— RIENzI, 
—  Tannuzvuser. 
WEIMAR 
: Le Hotranpais Votant. 
WIESBADEN 
Le Hottanpats Vorant. 
WURZBOURG 
29 LoHENGRIN. 
31 TANNHAUSER. 
ZURICH 
II éra :'Le Houianpais Votant. 
27,29,31 La Watxkure (pour la 1° fois). 


MOIS WAGNERIEN DE FEVRIER 


11 février 1883 : Mort de Richard Wagner 4 Venise. 
PARIS 


7 février Concert Lamoureux : Introd. et 1.. sc. du 3° acte de LonEN- 
crin (Mme Brunet-Lafleur, M. van Dyck). 
7 — Concert du Conservatoire (dir, Garcin) : Ch. des Fileuses, 
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14 février Concert Colonne : Ch. des Fileuses; marche etch. de Tann-~ 
HAUSER. 
Concert Lamoureux : Prél., 1'¢ et 3° sc. de LA Vatkyriz (Mme 
Brunet-Lafleur, M. van Dyck). 


ANGERS 
Concert de l’Associat. artist. : Ouv. de RrEwz1. 
LILLE 
Concert populaire : Ouv. de Rienzi. 
AIX-LA-CHAPELLE 
Opéra : TANNHAUSER. 


AMSTERDAM 


Concert privé : Concert Wagnérien. 


BALE 
Concert du Musiksaal : Prél. des Maitres. 
BARMEN 
- Opéra: LoHENGRIN. 
_ TANNHAUSER. 
B 


ERLIN 


Concert : Wagner-Verein : Prologue de Ga@rreERDAMMERUNG, 
Prél. des Maitres, Siegfried-Idyll, marche fun. et sc. 
fin. de G@TTERDAMMERUNG. 

Opéra : SiEGFRIED 

La WALKuRE. 
Les Martres CHANTEURS, 


BREME 


: Les Marirres CHANTEURS. 
La WakEKURK. 
LoHENGRIN. 

TrisTAN ET ISOLDE. 


BRESLAU 
Opéra : Les Marrres Cuantevrs. 


BRUNN 


Opéra : Marche fun. de Ga@rrERDH#MMERUNG, LE HoLLANpais 
VoLANT. 


BRUXELLES 
Concert du Conservatoire : Faust-Ouv. 
CARLSRUHE 


Opéra : Le RuemNcorp. 
_ Le Ho.tianpals VOLANT. 
— TANNHAUSER. 


CASSEL ; 
Opéra : Sizcrriep (Zottmayr, Heuckeshoven, Schaffganz, Mme 
Naumann-Gungl), (pour la r'¢ fois), 


COBLENZ 
Opéra : LonEnGRIN. 
COLOGNE 


Opéra : LoHENGRIN. 
— TANNHAUSER. 


CREFELD 
Concert : Siegfried-Idyll. 
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DANZIG 
12 février Opéra : TANNHAUSER. 
DRESDE 
Opéra ;: TANNHZEUSER. 
—_ La WaLxvreE. 
DUSSELDORF 


Opéra : La Watkure. 
— Le Hoxranpais VoLant. 


FRANCFORT 
Opéra : Le Houzanpais Vorant. 
GOTHA 
Opéra : Lk Horranpais Vorant. 
-- LOHENGRIN. 
HAMBOURG 
Opéra : LonENGRIN. 
Concert : Concert Wagnérien, 
Opéra : Tristan ET IsoLpE. 
— TANNHAUSER. 
KCENIGSBERG 
Opéra : Rienzi. 
— LoHENGRIN. 
— TANNHAUSER. 


KIEL 
Concert : Concert Wagnérien, 
KISSINGEN 
Concert Wagner-Verein : Concert Wagnérien. 
LA HAYE 
Opéra : LonENGRIN. 
LEIPZIG 
Opéra : TANNHAUSER. 
— Tristan ET IsotpE. 
_ Le Hotranpats VoLant. 
a LouENGRIN. 


Concert du Gewandhaus : Sc. fin. de G@TTERDHMMERUNS. 
Opéra: Les Maitres CHAanrteurs. 


LINZ 
Opéra: LoHENGRIN. 
LONDRES 
Société Wagnérienne : Conversazione. 
MAGDEBOURG 
Opéra : LonENnGRIN. 
METZ 
Opéra : TANNHAUSER. 
MANNHEIM. 
Opéra : G@TTE RDAMMERUNG. 
—  TANNHAUSER. 
Concert ; Faust-Ouv. 
MUNICH 
Opéra : Le Hoxranpais VoLant. 
BEVUK WAGNERIENNE 








MUNSTER 


11 février Opéra : Lonencrin. 
NEUSTRELITZ 


Opéra : Lz, Hotranpais Votan. 
— LoHENGRIN. 


NEW-YORK 


Concert (dir. Seidl) : marche fun. de Ga@tTERDAMMERUNG, le 
Vendredi-saint, Trio de RugIncotp, Prél. et sc. fin. de 
TRISTAN. 


NUREMBERG 
Opéra : La Warxkure. 
PRAGUE 


Opéra allemand : Louencrin. 
—  Lzs Mairres CHANTEURS 


Concert : Concert Wagnérien. 
Opéra; Ler RHEINGOLD. 


— La WALKURE. 
— TANNHAUSER. 


REICHENBERG 
Wagner-Verein : Concert Wagnérien. 
VIENNE 
Opéra : LonENGRIN. 
— Les Mairres CHANTEURS. 


Wagner-Verein : Confér. de Volzogen ; Sc. relig. de ParsiraL, 
_ TANNHAUSER. 


WEIMAR 
Opéra : TANNHAUSER. 
ZURICK 


8,11,14, — Opéra : La WaALKvRE. 
18.24,26,28 


Le 9 février, l’organisateur du Prtit-Bayreutu a donné, dans Il’atelier de 
M. Charles Toché, une soirée ot ont été exécutés des fragments de Parsirar: 
Préludes du 1°" et du 2* actes, Klingsor, les Filles-Fleurs, scéne finale du 2° acte, 
le Vendredi-Saint, et tout le 2° tableau du 3° acte. 

Exécutants : MM. Maurin, Boisseau, Wenner, Mache, de Sicard, Gatelier, 
Garcin, Miersch, Cailliat, David, Henry, Audiffret, M. Gaupillat (violons), 
Warnecke, Witt, Rieu, Duttenhofer, C. Lamoureux (altos), Biloir, Cabassol 
G. Gaupillat, A. Imbert (vielles), Charpentier, Martin, Roubié (c. basses) 
Leroy, Luzzato (pianos), Mlle Landoux (harpe), M. d’Indy (timbales), Lafleu- 
rence, Dick (flfites), Trébout (h. bois), Turban (clar.), Neumans (basson), Reine, 
Delgrange (cors), Baton (tromp.). 

L’orchestre conduit par l’organisateur de la séance. 

L’arrangement de la partition, de M. E. Humperdinck. 


Le 20 février, 2° séance chez M. Gaupillat —Programme : PansiraL, — scéne 
religieuse, Klingsor, les Filles-Fleurs, scene de Kundry et Parsifal, 2° tableau 
du 3° acte, 

Mémes exécutants qu’d la séance du 19 décembre. 
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Correspondances. 


BAYREUTH. — M. Scaria, ne devant pas chanter cette année 4 Bayreuth, 
sera remplacé dans les réles de Gurnemanz et de Mark par M. Fischer, attaché 
autrefois au théatre royal de Dresde. 


BRUXELLES. — 28 mars. — I] y a un an!... c’était l’obsession et l’enivre- 
ment!... L’illusion longtemps caressée était devenue réalité; l’impatience long- 
temps contenue s‘apaisait un soir et renaissait le lendemain. Tous les plaisirs 
étaient délaissés pour le spectacle inoui, magnifique ; c’était féte, chaque fois 
que, sur l’affiche, resplendissait le nom des MaitrES CHANTEURS! 

L’interprétation était belle; l’ceuvre s’imposait et convertissait : le prodige 
avait opéré. Quelle magie, lorsque Youverture déroulait, en sa majestueuse 
ampleur, la rutilante broderie de ses themes symboliques! Quelle intensité de 
poésie et quel noble réalisme 4 la fois, dans l’action pittoresque, étincelante de 
verve, exubérante d’humanité, qui transfigurait la scene et les interprétes ! 

Nous sommes loin, cette année, des- Mairres Cuantgurs et du répertoire 
Wwagnérien, nous n’avons pas eu LA WALKyrIE et nous n’aurons pas LoHENGRIN 
qui, cependant, nous avaient été promis, tous deux. Peut-étre le premier acte de 
Tristan sera-t-il donné au Concert-populaire ; ma prochaine correspondance 
vous renseignera mieux 4 ce sujet. Privés, au théatre, de l’intérét qui s’attache 
aux grandes ceuvres, nous avons suivi avec intérét les séances intimes ot l’on 

_en exécutait des fragments. La derniére séance, organisée par 1’Association 
Wagnérienne Universelle, dans l’atelier du peintre Constantin Meunier, a eu 
un trés vif succés. Le programme comprenait le premier acte et la scéne troi- 
siéme du troisiéme ‘acte de ta WALKYRIE, version de M. H. La Fontaine, le 
secrétaire de l'association. Les interprétes étaient Mme Van Soust de Bor- 
kenfeld, tres remarquable dans les réles de Sieglinde et Briinnhilde ; M. Siverg et 
M. Van der Goten; ce dernier, fort bien doué, promet un chanteur d@’élite au 
thédtre wagnérien. EpMonD EvENEPOEL 

COLOGNE. —La société chorale de M. Schwickerath donne le 20 et 21 avril, 
une audition du 3° acte de Parsirat et des Sepr Paroxzs de Schiitz. La partie 
orchestrale de Parsirax sera exécutée par le petit orchestre, d’aprésles réduc- 
tions que M. Humperdinck a écrites pour le Petit-Bayreuth. 

En mars 1884, M. Schwickerath avait donné le 1" acte. 


LONDRES. — Du 3 mai au 7 juin, 4 Saint-Jame’s Hall, sous la direction de 
M. Hans Richter, 9 concerts organis¢és par M. Hermann Francke : 

De Wagner, 2® acte de Tristan, 3* de Sizcrrizp, prél, et fin. des Marrrzs, 
marche fun. de Ga@rrERDAEMMERUNG, chevauchée, Siegfried-idyll, ouv. de 
Tannuauser; — de Beethoven, ouv. d’Ecmonp et de Léonork (32), 3°, 5°, 6°, 7° 
g¢ symph., Missa Solemnis ; — ceuvres de Brahms, Schumann, Mendelssohn; 
Berlioz, Liszt. Solistes : Gudehus, Heuschel, Mlles Malten et Hieser. 


MANNHEIM. — Nous avons annoncé par erreur, au mois de janvier, la mort 
de M. Emil Heckel, le célébre propagateur et ami de Richard Wagner; c’est 
le frere de M. Emil Heckel qui venait de mourir, 
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NEW-YORK. — 18 mars. — Le métropolitain ferme ses portes jusqu’a 
Yhiver prochain. L’heure est donc venue de résumeren quelques lignes les tra- 
vaux accomplis, pendant les quatre derniers mois, par les vaillants artistes de 
la troupe allemande, 

LonwENGRIN a été représenté six fois, ra Watkure sept fois, TANNHAU SER sept 
fois, Les Maitres Cuanteurs huit fois, Rienzi sept fois. 

Outre les drames Wagnériens, nous avons entendu Faust, le Prophéte, Carmen 
et la Reine de Saba de Goldmark. 

A lOpéra Américain, oi l’année derniére les Patti et les Schalchi perlaient 
leurs trilles, la musique allemande triomphe. LonENncGrin 's’y chante en anglais, 
et l’on nous promet, pour le 15 mars, te HOLLANDAIS VOLANT. 

La partition de Parsirar a été interprétée 4 deux reprises par les chceurs et 
l’orchestre de I’ « Oratorio Society, » sous la direction de M. Walter Damrosch; 
Mlle Brandt a repris pour l’occasion le réle de Kundry qu'elle créa 4 Bayreuth. 

Deux fois par semaine, M. Thomas, le Lamoureux de New-York, dirige, en 
ses concerts populaires, l’exécution de morceaux wagnériens. 

Le capellmeister Anton Seidl remporte les honneurs de la saison. Grace 4 cet 
incomparable chef d’orchestre, la musique de Wagner s’est révélée tout entiére, 
de sa vague pénombre a ses sonores éblouissements. Vous n’ignorez pas du 
reste que M. Seidl se retrouvera, cet été, aux fétes de Bayreuth. 

Le bruit court qu’en vue du succés complet de la propagande wagnérienne a 
New-York, M. Stanten, le directeur du Métropolitain, serait autorisé 4 signer 
avec les principaux artistes d’Autriche et d’Allemagne des contrats de trois ans. 
Mesdames Lehmann, Brandt et Kraus, Messieurs Syiva, Stritt et Fischer nous 
reviendront sans doute I’hiver prochain. Stuart MERRILL. 


ROME. — La Société Orchestrale, bien connue dans la haute société et dans 
le monde artistique de Rome, aussi bien qu’a l'étranger, vient de donner, pour 
la premiére fois en Italie, une audition d’une partie du ParsiraL, sous la direc- 
tion de M. Pinelli, l’éminent astiste qui propage avec autant d’intelligence que 
de succés, dans le public italien, le gotit de la musique wagnérienne, ainsi que 
le sentiment de l’art classique, et auquel est di un véritable réveil musical. 

L’audition a eu lieu dans le salon du théatre Costanzi, avec le concours d’in- 
terprétes de premier ordre, comme orchestre et comme chant, et devant un 
public tres nombreux composé de l’élite du monde romain. 

La partie qu’on avait choisie était le 1° acteou l’AGAPE SAcREE, en réservant 
les autres parties pour des soirées successives. L’exécution fut splendide, et les 
cheurs marchérent a4 perfection, malgré la difficulté de les discipliner et de les 
soumettrea un travail orchestral aussi compliqué que celui du Parsirat. Le public 
écouta religieusement de la premiére note a la derniére, avec une admiration 
croissante, et se retira plein d’enthousiasme pour ce grand poéme musical. 

Malheureusement les conditions locales ne se prétaient pas 4 une exacte inter- 
prétation du chef-d’ceuvre wagnérien, car les voix de soprano, qui sont des 
chérubins, auraient di descendre d’une trés-haute coupole, et venir aussi comme 
de cété, voilées par la hauteur — ce qu’on ne pouvait obtenir dans ce salon. 

Mais M. Pinelli, quiest une véritable Ame d’artiste, remédiera 4 cet inconvé- 
nient en donnant les prochaines auditions dans la salle méme du théatre Cos- 
tanzi, dont la vastité permettra d’atteindre sans aucun doute leffet de la hauteur, 
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COMPLEMENT 


L’HISTOIRE DE LA QUESTION LOHENGRIN 


Articles des journaux a ajouter : 

La Revue Wart dramatique du 1" janvier : chronique de 
M. Albert Sourbies. 

La Soirée du 4. 

Le Succes du 6. 

Le Matin du 8:« Le patriotisme » par M. Octave Mirbeau. 

La France libre du 11. 

Le National du 12. 

Le Monde du 13. 

Lanti-Prussien, et le National du 16. 

La Republique radicale, la Bataille, et le Tintamare du 17. 

La France libre du 18. 

Le Pays, et la Soirée du 19. 

La Journée du 27: « Le dossier de l’affaire Lonencrin », par 
Corbel. 

La République illustrée du 25. 

Le Wiener Witt-Blatt du 31 : « Saint-Saéns aus Berlin », cari- 
cature. 

La Revue dart dramatique du 1" février : chronique de M, Al- 
bert Soubies. 

La Revue contemporaine du 25: chronique de M, Alfred Ernst. 

Le Gaulois du 2 mars: « La soirée parisienne ». 

La France du 14: « En voyage », par M. Saint-Saéns. 

La Revue illustrée du 1" avril : « La vérité sur Lohengrin », par 
M. Adolphe Jullien : le dernier mot sur la question : 

« ... Pourquoi cette campagne d’abord menée a la sourdine et 
puis éclatant un beau jour en charivari patriotique? Uniquement 
parce que certaines gens qui font commerce de musique — qu’ils 
en composent ou qu’ils en vendent — avaient calculé quei coup 
irrémédiable un tel chef-d’ceuvre allait porter 4 leur trafic 
habituel... 

»... Emouvant spectacle a suivre que cette lutte acharnée pour 
l’existence... Et quel cri du cceur que cette exclamation d’édi- 
teur aflamé : « Mais si Richard Wagner simplante avec sa 
musique a Paris, je n’aurai plus. qu’a fermer boutique. » Assure- 
ment : reste 4 savoir quis‘en plaindrait. » 





Le Directeur gérant : EpouarD DUJARDIN. 





Asniéres. — Imprimerie Louis BOYER et Cie, 7, rue du Bois, — 1886. 





Paris, le 8 mai 1886, 


CHRONIQUE DU MOIS 


La saison Wagnérienne a été cloturée 4 Paris par le concert 
du vendredi-saint qu’a donné M. Lamoureux. Ouverture de 
TANNHAUSER, fragments symphoniques du troisiéme acte des 
Marrtres, préludes de Parsirat et scéne du Vendredi-saint, Faust- 
ouvertnre, prélude du troisiéme acte de Tristan, le premier acte 
de la Watxure et la Chevauchée, puis le Waldweben, la marche 
de Siegfried et ’entracte de Lonencrin, — bien des morceaux 
différents, différents de signification, d’époque, de maniére... 
Que l’on ett préféré une exécution intégrale d’une seule ceuvre, 
TrISTAN OU G@TTERDAMMERUNG, soit! mais, en attendant, il était 
bon de chercher et de choisir dans l’ceuvre de Wagner des pages 
aptes a étre comprises isolément et aptes 4 donner du systeme 
une idée un peu compléte. Deux des piéces exécutées par 
M. Lamoureux étaient moins heureuses, le Vendredi-saint, bien 
déparé par labsence des paroles, et surtout le Waldweben, 
bizarre compilation de motifs triés dans le second acte de Sirc- 
FRIED; mais toutes les autres, méme la marche funébre, méme le 
prélude de Parsirat, offrent un sens défini, et sont, chacune, le 
développement intégral d’une émotion. Quant a ceux qui veulent 
étudier les différentes maniéres de Wagner, de tels programmes 
leur sont des bonheurs précieux autant que rares. Pour regretter 
dailleurs ’absence d’ouvrages entiers, qui ne comprend que ces 
auditions fragmentaires doivent étre une préparation aux audi- 
tions totales que de plus en plus chacun demande chaque jour? 

M. Lamoureux est en train de faire chez nous une ceuvre artis- 
tique considérable. Jouer du Wagner, ce n’est pas seulement 
donner aux Wagnéristes des jouissances, aux entreteneurs d’opéra 
des coléres; c’est fonder dans notre pays une nouvelle école 
d'art. Au milieu d’une école de composition vouée irréfragable- 
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ment aux miévreries issues de M. Gounod, avec une école d’exé- 
cutants aussi parfaitement modelés que possible au caractére des 
ouvrages ala mode, et, plus généralement, dans un monde ar- 
tistique encore possédé de romantisme (oublieux de la tradition 
du réalisme racinien, curieux uniquement des contrastes a la 
Hugo et a la Berlioz), c’est une ceuvre sérieuse que d’introduire 
ParsiFAL, TRISTAN, ces retours au poéme psychologique et 
réaliste, que de constituer des musiciens pour les interpréter, un 
public pour les comprendre. 

M. Lamoureux a compris que la premiére qualité d’une inter- 
prétation est la précision : la précision, l’exacte observance d’un 
texte, la fidélité qui met a sa place chaque minuscule intention 
de l’auteur!... M. Hans de Biilow joue « exactement mais froide- 
ment » Beethoven; M. Rubinstein interprétant Beethoven a des 
« trouvailles de génie » : j’aime mieux le génie de Beethoven, 
simplement. Ah! linflexible rigueur, qui fait surgir, nue, la 
pensée d’une ceuvre ! et le mépris des exagérations qui empoi- 
gnent les galeries, des enjolivements chers aux stalles, des expres- 
sions dont se pament les loges!... A tant d’illustres directeurs 


allemands qui devant la partition de Tristan ou du Rive 
« trouvent », je préfére celui qui se contente de vouloir — et 
d’avoir — ce qui est écrit. — Mais si l’on savait ce qu’est une 
pareille tache, étre exact! et combien mille et mille fois il est 


plus facile d’avoir beaucoup de génie! 
Des occasions nombreuses se présenteront bientdot de revenir 


a ces questions. Voici déja d’ailleurs que sous linfluence Wag- 
nérienne une nouvelle école de musiciens se léve en France. 
Deux noms sont a la téte, qui ont été les héros de la saison, 
MM. Vincent d’Indy et Emmanuel Chabrier, 

Trés jeune encore, tout 4a ses débuts, trés faible est cette 
école, — et quoi de plus naturel ?.. Dans la rénovation Wagné- 
rienne il y a en effet deux degrés ; un, tout extérieur, est l’aban- 
don du cadre de lopéra, l’institution de la forme du drame 
lyrique ; un second, plus intime, est ce retour dont nous parlions 
a l’expression psychologique. Or, il faut le dire, et sans réserve 
comme sans hésitation :‘nos compositeurs sont tout au commen- 
cement. MM. d’Indy et Chabrier, et d’autres avec eux, par les 
théories et les ceuvres Wagnériennes ont appris 4 répudier la loi 
du poéme a forme fixe ; leur esprit s’est habitué a un développe- 
ment libre des émotions ; et, en méme temps qu’ils s’inspiraient 
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de la forme dramatique Wagnérienne, ils s’inspiraient (juste- 
ment), de la langue Wagnérienne. 

Mais, romantiques, ils le sont restés ; c’est-a-dire qu’ils ne se 
sont pas astreints, comme Wagner, a l’unique expression du dé- 
veloppement sentimental, la musique n’est pas pour eux le lan- 
gage de la derniére psychologie, ils sont des virtuoses encore, 
et ils continuent 4 broder, autour d’une trés mince émotion non 
approfondie, des variations, toujours. —TRIsTAN ?... quand Isolde 
conte 4 Brangoene ses rages, que sont ces musiques, sinon les 
exactes, rigoureuses, logiques et terriblement vivantes notations 
d’états d’ame... Mais faire de la musique qui soit une psycho- 
logie, c’est faire ce qu’ont fait (a peu prés seuls) Beethoven et 
Wagner, c’est étre de la taille de Beethoven, Wagner, Stendhal 
et Racine. 

La CLocue est presque uniquement du décor; mais un décor 
congu et exécuté originalement. Dans GwenDoLine une moitié 
est sacrifiée (descriptions, divertissements, aubades); une moitié 
est un visible essai 4 l’analyse ; essai 4 suivre une série de senti- 
ments, essai a dire une émotion, essai a faire de ’humain, — 
chétif et pauvre essai pour qui se rappelle vingt mesures de Par- 
sIFAL ou de la Missa SoLemnis, — mais admirable et superbe 
effort parmi l’affaissement, l’ignorance des théories, l’incuriosité 
de toute recherche, le croupissement d’insignifiante badauderie 


ou se complaisent, 4 la suite de la musique mendelsohnnienne, 
compositeurs et public. 


REVUE WAGNERIENNE 








NOTES 


SUR 


LA PEINTURE WAGNERIENNE 


ET LE SALON DE 1886 


Je croirai longtemps que le Wagnérisme véritable n’est pas 
seulement 4 admirer les ceuvres musicales de Richard Wagner; 
que ces ceuvres nous doivent émouvoir surtout comme les 
exemples d’une théorie artistique; et que cette théorie — sans 
cesse éclairée par le Maitre, en ses livres — appelle la fusion de 
toutes les formes de l’art, dans une intention commune. Aux 
admirateurs de son génie, Wagner a imposé le devoir de proté- 
ger la rénovation de l’art; il leur a montré par quels moyens, et 
pour quelles fins, l’art, en toutes ses formes, devait étre rénové. 

Aussi les wagnéristes ne bornent pas 4 la musique — 4 la 
musique hélas ! morte aprés Wagner — leurs curiosités : ils espée- 
rent et recherchent les progrés de l’art wagnérien dans les ceuvres 
des littérateurs, des poétes, des peintres. 

Par un malheur, ce n’est pas au Salon de Peinture qu’ils peu- 
vent chercher l’art wagnérien, ni méme un art d’aucune sorte : 
par un malheur, certes, mais qui ne mérite point d’habituelles 
indignations. Sous les nécessités croissantes d'une lutte pour 
vivre, les peintres ont dt renoncer le souci de l'art. Ils ont obéi, 
comme tous ont fait,a la loi commerciale de l’offre et de la 
demande; et, dans ce marché annuel, ot la concurrence les 
presse et leur besoin, ils ne peuvent offrir des créations artis- 
tiques, puisque l’art n’est point ce que demande une société 
démocratique. Reprocher aux exposans du Palais de l’Industrie 
qu’ils ne peignent point des ceuvres d’art, sous le prétexte de ce 
quils emploient des procédés (dessins, couleurs) pouvant servir 
ades ceuvres d’art, n’est-ce point étre cruel sans justice, et inin- 
telligent de la destination que doit avoir le Salon de Peinture? Je 
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n’ai jamais compris, les respectant fort, les coléres des critiques 
qui jugent, au nom de l'art, ces estimables denrées. La plus 
décente fagon d’apprécier un Salon, le Salon présent, par exemple, 
elle serait 4 tenir nettement ce Salon pour un magasin, et les 
peintres exposants pour des industriels ; puis a établir, d’aprés les 
plus graves expertises, l’avantage que peuvent procurer ces 
diverses images a leurs acheteurs, et 4 quels acheteurs, et les prix 
moyens qui leur siéent. Et si je n’étais pas engagé, par le sou- 
venir de Wagner, a parler ici de l’art seul, je voudrais esquisser 
cette critique, enfin sérieuse et sans préjugés. Je tiendrais compte 
de la notoriété commerciale, du prix que possédent aujour- 
@hui, du prix probable que posséderont demain telles signa- 
tures. Je tairais seulement — mais par un calcul un peu bas, et 
pour les déprécier, — quelques peintures spécialement divertis- 
santes, désireux d’enrichir, avec une faible dépense, le petit musée 
ou je recueille les plus drdles des dréleries contemporaines, 

Je ne ferai point, cependant, cette expertise utile : car j’ai 
trouvé, entre ces marchandises, certaines ceuvres d’artistes véri- 
tables, égarés 14; et je les dois considérer respectueusement; et 
je dois évoquer, devant elles, la théorie artistique de la peinture 
wagnérienne : condamné, par leur présence, 4 omettre les produits 
qui les avoisinent, et l’intéressante boutique ou elles sont. 


La peinture étant une forme de l’Art, doit se rattacher ala des- 
tination totale de ]’Art. 

L’Art, nous dit Wagner, doit créer la vie. Pourquoi? Parce 
quil doit poursuivre, volontairement, la fonction naturelle de 
toute activité intellectuelle. C'est que le monde ou nous vivons, 
et que nous dénommons réel est une pure création de notre 
ame. L’esprit ne peut sortir de lui-méme; et les choses qu'il 
croit extérieures Alui sont, uniquement, ses idées. Voir, entendre, 
cest créer en soi des apparences, donc créer la Vie. Mais l’habi- 
tude funeste des mémes créations nous a fait perdre la cons- 
cience joyeuse de notre pouvoir créateur; nous avons cru réels 
ces réves que nous enfantions, et ce moi personnel, limité par les 
choses, soumis a elles, que nous avions concu. Dés lors nous 
avons été les esclaves du monde, et ce monde, ou nous avons 
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engagé nos intéréts, il nous a été sans plaisir. Et la Vie que nous 
avions créée, créée afin de nous donner la joie créatrice, a perdu 
son caractére premier. I] faut donc la recréer : il faut, au dessus 
de ce monde des apparences habituelles profanées, batirle monde 
saint d’une meilleure vie : meilleur par ce que nous le pouvons 
créer volontairement, etsavoir que nous le créons. C’est la tache 
méme de l'art. 

Mais ot l’artiste prendra-t-il les élémens de cette vie supérieure? 
Il ne les peut prendre nulle part, sinon dans notre vie inférieure, 
dans ce que nous appelons la Réalité. C’est que l’artiste, et ceux 
4 qui il veut communiquer cette vie qu'il crée, ne pourront par 
suite de leur habitude mentale, ériger vivante une ceuvre en leurs 
Ames, si elle ne s’offre pas 4 eux dans les conditions méme ot ils 
ont toujours percu la vie. Ainsi s’explique la nécessité du Réa- 
lisme dans l’art : mais non point d’un réalisme transcrivant, sans 
autre but, les apparences que nous croyons réelles : d’un réa- 
lisme artistique, arrachant ces apparences a la fausse réalité inté- 
ressée oll nous les percevons, pour les transporter dans la réalité 
meilleure d’une vie désintéressée. Nous voyons autour de nous 
des arbres, des maisons, des hommes, et nous les supposons 
vivans : ils ne sont, ainsi pergus, que des ombres vaines, tapis- 
sant le décor mobile de notre vision : ils vivront seulement 
lorsque l’artiste, dans l’4me privilégiée duquel elles ont une réa- 
lité plus intense, leur imposera cette vie supérieure, les recréera 
devant nous. 

L’Art doit donc recréer, dans une pleine conscience, et par le 
moyen de signes,la vie totale de Univers, c’est a dire de l’Ame, 
oul se joue le drame varié que nous appelons l’Univers. Mais la 

‘vie de notre 4me est composée d’élémens complexes; et les diffé- 
rences de leur complexité produisent des modes spéciaux de la 
vie, qui peuvent, par la limitation arbitraire d’un classement, étre 
ramenés aux trois modes distincts et successifs de la Sensation, de 
la Notion, et de l’Emotion. Tous trois sont en réalité formés d’un 
élément simple et commun: la Sensation. A l’origine, notre ame 
éprouve des sensations, phénomeénes de plaisir ou de peine : et 
c’estles diverses couleurs, résistances, odeurs, ou sonorités, toutes 
choses que nous croyons des qualités externes, et qui sont, uni 
quement, des états intérieurs de l’esprit. Puis nos sensaticas 
s'agrégent, et, par leur répétition, se limitent : des groupes s’or- 
ganisent, abstraits de l’ensemble initial : des mots les fixent. Les 
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sensations deviennent alors des Notions: l’4me pense, aprés avoir 
senti. Enfin sous les notions, se produit encore un mode plus 
affiné : les sensations semmélent en des souffles trés denses; et 
cest dansl’4me comme l’impression d’un immense flot dont les 
vagues s’éperdent, indistinguées. Les sensations et les notions 
s’amincissent, se multiplient, au point qu’elles deviennent impré- 
cises, dans la coulée totale. C’est les émotions, la passionnante 
angoisse et la fervide joie, états suprémes et rares de l’esprit; 
elles sont encore un tourbillon confus de couleurs, de sonorités 
et de pensées : et puis un 4blouissement devant ce vertige. 

Dans les trois modes de la Sensation, de la Notion et de l’Emo- 
tion, est toute la vie de notre Ame. Aussi |’Art, recréation volon- 
taire et désintéressée de la vie, a-t-il — il le devait — tenté une 
reconstitution esthétique de ces trois modes vitaux. 

La sensation est le mode initial : les premiers arts eurent donc 
pour objet la sensation. Mais les sensations sont diverses, ily a 
les odeurs, et les sons, et les saveurs, et les résistances. Fallait-il 
a chacun de ces groupes un art spécial P Un seul, l’art plastique, 
a suffi pour tous. Car, longtemps avant la naissance de J’art, les 
diverses sensations s’étaient associées : nos sens avaient acquis la 
propriété de s’appeler les uns les autres, et l’un d'eux surtout, la 
vue, avait obtenu, merveilleusement, cette fonction suggestive. 
Sous une habitude, nos sensations visuelles sont devenues capa- 
bles d’évoquer en nous, par leur seule présence, toute la grappe 
des autres sensations: il a suffi, désormais, 4 l’homme de voir 
des couleurs pour percevoir, sans autre secours, le relief, et la 
résistance, et aussi la température et l’odeur et le son des objets. 
Les premiers artistes n’ont donc pas eu besoin de recréer, au 
moyen d’artifices spéciaux, les diverses sensations ; assez leur a 
été, pour cette fin, de faire naitre les sensations visuelles. L’art 
des sensation a, dés le début, été l’art plastique de la Vue. 

Je ne puis méme, ici, ébaucher histoire de cet art plas- 
tique, montrer comment, toujours, il fut réaliste, et quelles 
diverses formes il a prises, sous l’influence de diverses facons 
de voir. Il fut, d’abord, la premiére sculpture polychrome 
des Egyptiens (1), puis la sculpture monochrome, ou plutét 
achrome, des Grecs, non moins soucieuse, en ses rares chefs- 

(1) Dans son précieux ouvrage sur la Sculpture Egyptienne (chez Ernest 


Leroux) M. Soldi prouve, savamment, ce caractére réaliste dela premiére sculp- 
ture, et par quelles raisons elle fut modifiée. 
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d’ceuvre, de la sincérité et de la vie. Et naquit la sculpture du 
moyen-age, cette statuaire incomparable des batisses romanes, 
traduisant avec une loyale exactitude, la vision d’4mes naives et 
pieuses. Ensuite, malgré les charmans essais des Robbia, et cette 
Renaissance ot furent, un moment, restaurées les dispositions 
intellectuelles des anciens, ce fut la fin de la sculpture. Pour- 
quoi ? Parcequela vue devenait, de plus en plus, le sens spécial de 
l’art plastique, etson instrument, les lumiéres ; mais surtout parce 
que l’art, 4 mesure que les esprits s’affinent, exige sans cesse 
davantage des procédés différens de ceux qu’emploie la réalité, 
pour nous suggérer la méme vie. Une statue polychrome, 
ainsi, ressemble trop, par sa matiére, aux modéles qu'elle 
recrée : dés lors nous. ne pouvons la recréer vivante : nous son- 
geons involontairement que, si ressemblante de matiére aun 
homme réel, cette statue a sur lui une infériorité ; le défaut de ne 
se point mouvoir. Un drame lu paraitra, aux ames délicates, 
plus vivant que le méme drame joué, sur un théatre, par des 
acteurs vivans. Nous avons le besoin, toujours plus vif, pour 
conserver les sentimens de Il’art, que les impressions de la vie 
nous soient données, dans la vie artistique, par d’autres moyens 
que dans la vie réelle. 

A ce besoin répond la Peinture. Les moyens qu’elle emploie 
pour nous suggérer artistiquement les sensations, différent entie- 
rement des moyens employés par la réalité. Car les couleurs et 
les lignes, dans un tableau, ne sont pas la reproduction des cou- 
leurs et des lignes, tout autres, qui sont dans la réalité. Elles ne 
sont que des signes conventionnels, devenus adéquats a ce qu’ils 
signifient par le résultat d’une association entre lesimages ; mais 
aussi différens, en somme, des couleurs et des lignes réelles, 
qu’un mot différe d’une notion ou un son musical de l’émotion 
qu'il nous suggére. 

Et la Peinture, depuis que, au moyen-dge, glorieusement elle 
apparut, demeura, comme jadis la Sculpture, un art pleinement 
réaliste. (1) Les admirables maitres primitifs n’eurent de soin qu’a 
recréer les sensations qu’ils éprouvaient. Leur ignorance des 
anatomies réelles était constante, extréme leur souci de l’expres- 
sion: ils ont peint le corps humain et la nature tels que, dans la 

(1) La peinture grecque, ignorée, fut certes postérieure 4 la sculpture. Les 


documens historiques et le témoignage des peintures pompéiennes nous la 
montrent éminemment réaliste, 
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disposition précieuse de leurs ames, ils les voyaient. Puis ce fut, 
avec Raphaél et les Vénitiens un ressaut du réalisme; le corps 
humain, naguére ignoré, avait apparu, et ces peintres temoigné- 
rent la vision éblouie qu’ils en avaient recue. Des réalistes mer- 
veilleux, ce furent les peintres flamands, jusque cet extraordi- 
naire dominateur de la vie, Hals, le Prince trés vénérable 
des peintures. Et Vélasquez fut un réaliste scrupuleux, ayant 
seulement, sous d’autres motifs, d’autres visions. Plus tard David 
recréa lavivante face humaine; et vinrent ces réalistes, Rousseau, 
Chintreuil, Dehodeucq. Aprés eux la vision de la réalité s’affina. 
Des maitres admirables, aux yeux doués d’une rare sensibilité, 
habituérent les artistes 4 voir les choses dans l’air qui les bai- 
gnait. Dés lors, le vocabulaire de la peinture fut modifié : des 
signes nouveaux créérent les sensations nouvelles. 

Cependant l’art des notions s était constitué, la Littérature; et ce 
fut enfin l’art des émotions,la Musique. Wagner, aprés Beethoven, 
lexerca, dans la maitrise de son fort génie. Mais il comprit que 
désormais la musique aussi bien que les autres arts, n’avait 
plus, a leur tour, la possibilité d’exister isolément; et il réunit, 
pour la production d’une vie totale, les trois formes séparées de 
l’Art. 


I] 


La peinture, la littérature, la musique, suggérent seulement un 
mode de la vie. Or la vie est l’union intime de ses trois modes. 
Auxpeintres bientét,comme aux littérateurs,leur art dut paraitre. 
insuffisant pour créer toute la vie qu’ils concevaient. Aussi vou- 
lurent-ils, dés longtemps, élargir les attriputions de leur art, 
lemployer a reconstituer des formes différentes de la vie. Les 
littérateurs, par exemple, apercurent que les mots, en outre de 
leur signification notionnelle précise, avaient revétu, pour 
loreille, des sonorités spéciales, et que les syllabes étaient deve- 
nues des notes musicales, et aussi les rhythmes de la phrase. Alors 
ils tentérent un art nouveau, la poésie. Ils usérent les mots non 
plus pour leur valeur notionnelle, mais comme des syllabes 
sonores, évoquant dans l’ame l|’émotion, par le moyen d’al- 
liances harmoniques. 

Le méme besoin de traduire, par les procédés de leur art, la 
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vie de l’émotion, ce besoin a, trés t6t, pris les peintres. Et une 
nouvelle peinture fut essayée, rendue possible par de naturelles 
circonstances. C’est que les couleurs et les lignes, sous l’influence 
de ’habitude, ont également revétu pour les ames une valeur 
émotionnelle, indépendante des objets méme qu’elles représen- 
taient. Nous avons toujours vu telle expression de la face, telle 
couleur ou tels contours accompagner tels objets qui nous ins- 
piraient, par d’autres motifs, telle ou telle émotion : voici ces 
couleurs, et ces contours, et ces expressions, liés dans notre 
dame aces émotions; et les voici devenus, non plus seulement 
les signes de sensations visuelles, mais les signes, aussi, de nos 
émotions; les voici devenues, par le hasard de cette liaison, et 
comme les syllabes de la poésie, comme les notes de la musique, 
des signes émotionnels. Alors certains peintres ont pu abandonner 
la destination premiére de la peinture, qui était 4 nous suggérer 
les sensations précises des visions. Ils ont employé les couleurs 
et les lignes dans un pur agencement symphonique, insoucieux 
d’un sujet visuel a peindre directement. Aujourd’hui ces couleurs 
et ces lignes, procédés de la peinture, peuvent servir 4 deux 
peintures trés diverses, l'une sensationnelle et descriptive, 
recréant la vision exacte des objets; l’autre émotionnelle et musi- 
cale, négligeant le soin des objets que ces couleurs et lignes 
représentent, les prenant, seulement, comme les signes d’émo- 
tions, les mariant de fagon a produire en nous, par leur libre jeu, 
une impression totale comparable a celle d’une symphonie. 
Maisa quoi bon cette musique nouvelle, et la musique des sons 
ne suffisait-elle pas 4 traduire toute l’émotion? En aucune facon. 
Les poétes, les peintres symphonistes, créent bien des émotions 
comme les musiciens; mais ils créent des émotions tout autres, 
dont la différence ne peut se définir, l’émotion, par sa nature 
méme, étant indéfinissable en des paroles. Qu’on se rappelle, 
par exemple, un tableau du symphoniste Rembrandt, ‘ou des 
maitres que nous appelons les Coloristes. Assurémeut l’objet 
quils peignent nous indiffére pleinement : ils ne nous montrent 
rien, ou ce quils*nous montrent est faux, impuissant 4 nous 
suggérer une vie réelle de vision. Mais leurs tableaux nous émeu- 
vent par l’agencement des lumiéres et des lignes baignées dans 
ces lumiéres. Chacun des élémens a, ici, la valeur d’un accord 
harmonique : ces peintres, pour ne pas représenter une vision 
reelle, sont puissamment réalistes en ce quils recréent une émo- 
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tion totale, réelle et vivante. Mais ne sent-on pas combien cette 
émotion est spéciale, peu ressemblante a1’émotion suggérée par 
une ceuvre de musique? 

Aussi la peinture €émotionnelle, 4 coté de la peinture descrip- 
tive, a-t-elle un droit légitime a exister, et la valeur d’un art éga- 
lement précieux. Elle est seulement plus récente, étant un art 
d’émotions affinées; et elle a produit des ceuvres d’une beauté 
moins parfaite. Son maitre premier (aprés, peut-étre, Mantegna, 
puis le Pérugin, si différens des réalistes de leur temps) ce fut 
extraordinaire poéte Léonard de Vinci. Il nous donna les émo~ 
tions d’une lascive terreur, par le mystére d’expressions perverses 
et surnaturelles. Plus tard, un ‘non moindre génie, Pierre Paul 
Rubens édifia les plus intenses symphonies de la couleur. II fut 
angoissant et léger, connut le charme des fines mélancolies et 
l’emportement hautain des ivresses triomphales (1). A lui nous 
avons di l’absolu chef-d’ceuvre de la peinture émotionnelle, cette 
biographie prétendue de Marie de Médicis; un merveilleux mépris 
du sujet 4 décrire; et la paradisiaque luxure des éblouissemens, 
le halétement irréfléchi et languide de notre 4me, comme sous 
les ALLEGROS finals de Beethoven, ou cette glorieuse MARCHE 
pe Ffre, qu’a dressée, par dessus les musiques, 4 jamais, notre 
glorieux maitre Richard Wagner. Avec Rembrandt, l’emmélement 
apaisé des lumiéres, créant une émotion plus calme. Puis Wat- 
teau fut le traducteur des tristesses élégantes : il dédia l’adorable 
ticdeur de ses dessins 4des Andantes légers et doux, qui rappelle- 
raient un idéal Mozart. Delacroix fut le lyriste des violentes pas- 
sioas, un peu vulgaires dans leur romantisme. 

Tous ces maitres ont prouvé que la peinture pouvait, avec un 
égal bonheur, étre descriptive de sensations réelles, ou sugges- 
tive de réelles émotions. Ils ont compris, seulement, que ces deux 
tendances exigeaient deux art différens, et qu’ils devaient choisir, 
sans compromission, l’un ou l’autre de ces deuxarts. Aujourd’hui 
la nécessité d’un choix s’ impose encore plus vivement. Et cepen- 
dant nos peintres, dans leur ignorant dédain des théories, s’achar- 
nent a confondre les deux peintures. Ils veulent étre, ensemble, 
émouvans et descriptifs, représenter les choses qu’ils voient, et, 
en méme temps, les embellir, c’est-a-dire joindre a cette repré- 


(1) Que I’on se rappelle les tonalités, si fines et gracieuses, de certains 
tableaux, dans les musées de Dresde, d’Anvers, de Londres. 


REVUE WAGNERIENNE 





eS knee 











—=: 106 1 — 


sentation une poésie. Ils font ainsi des ceuvres of manque la vie, 
déformant leur vision pour la poétiser. Ils confondent, dans une 
imitation imbécile et funeste, les procédés sensationnelsde Manet 
etles procédés émotionnels de M. Puvis de Chavannes. 


II 


Des fabricans de tableaux commerciaux, et, parmi eux, quel- 
ques artistes, mais égarés dans une compromission funeste : je 
pourrais résumeren ces deux termes le Salon de Peinture de 1886. 
Je n’y ai point trouvé une seule ceuvre enti¢rement belle, capable 
d’étre un exemple parfait 4 cette théorie de la peinture wagné- 
rienne. Je noterai cependant plusieurs efforts intéressans, et oi 
paraissent mieux percues, encore peu nettement, les destinations 
véritables de la peinture. 

Entre les peintures sensationnelles, ayant pour objet la repré- 
sentation complete et exclusive des visions, je crois bien que la 
plus précieuse est, cette année, comme déja en 1885, un tableau 
de M. Bartholomé. II nous avait montré des jeunes filles courant 
et jouant dans la cour ensoleillée d’une école. I] nous rend, au- 
jourd’hui, le méme sujet, mais agrandi, un peu modifié, toujours 
charmant. Assisesles voici, en leurs blouses bleuatres, les petites: 
au milieu du cercle qu’elles ont formé, une d’elles est debout, 
préte 4 des mouvemens rapides. C’est quelque jeu enfantin, car 
tous les visages disent une joie franche et douce de jouerie, devant 
linquiéte attitude de la fille qui est debout. Cependant un soleil 
alangui, et tamisé par des frondaisons, éclaire mollement leurs 
formes; il donne a leurs chevelures des reflets fugaces, a l'une, 
surtout, dont les cheveux rouges scintillent. Et, au loin, dans le 
plein soleil, d’autres filles courent, trainant Jes pieds. Ce spec- 
tacle d’enfans parisiens nous donne une louable impression de 
réalité vivante. M. Bartholomé, évidemment, n’a point, devant 
les objets, les trés intenses sensations colorées de M. Monet, ni 
la vision, toujours aimablement sentimentale de M. Cazin. Il 
éprouve des sensations fort simples, volontiers atténuées, 
telles, sans un effort 4 trahir sa réalité, il nous les présente : 
exemplaire par cette artistique franchise. 

Je ne sais pas si M. Bartholomé est Frangais ; mais voici deux 
peintres qui, 4 coup sir, ne le sont point et ainsi je m’explique, 
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par leur ignorance de Paris, quils aient eu l’idée d’exposer, dans 
ce bazar, leurs ceuvres honnétement créées. 

C’est d’abord M. Kroyer quia peint une fonderie, dans le flam- 
boiement torride de la, oulée. Les ouvriers tachent, autour du 
jet, tandisque s’irradient, au lointain du vaste hall, les rouges re- 
flets. Une opposition trop sommaire des couleurs, peut-étre, dans 
le groupe central : l’ceuvre suggére, pourtant, une vie réelle et 
neuve. La scéne a été vue par un artiste qui l’a voulu recréer 
franchement : elle nous console deg nombreuses illustrations 
techniques : intérieurs d’usines, équipes d’ouvriers, etc., que nous 
étalent 1a, sous le prétexte de naturalisme, MM. Gueldry, Soyer, 
Carrier-Belleuse. 

Un autre étranger, M. William Stott, a figuré une jeune fille 
qui joue d’un violon ; c’est moins achevé encore que le tableau 
de M. Kroyer, mais j’ai vu l’effort d’une sincérite précieuse et 
originale, dans la sobre peinture de la robe et l’attitude simple et 
vraie du corps. 

Les charmans plis de robes, bleue et rose, dans une chambre 
aux rideaux tirés, ‘et le jeu sur elles d’une lumiére légérement 
bleutée, et les malicieuses expressions d'une enfantine face, 
M. Blanche nous fait voir ces aimables visions, en deux tableaux. 
A l'étude des peintures impessionnistes, assurément,M. Blanche 
a dil’éducation préalable de ses yeux, cette préoccupation des 
teintes exactement graduées, et cette exclusion des bitumes, et 
maints artifices techniques. Mais il a gardé un caractére spécial, 
le mérite manifeste de la sincérité. Il n’a point recherché la 
dautres complications chromatiques que celles méme de ses 
visions; sous l’habileté de ses procédés, son impression demeure 
tout loyale. Assise ou debout, la jeune fille qu’ila vue séduit par 
aspect d’une délicate et artistique vie. 

Je n’ai point découvert, au Palais de l’Industrie, d’autres 
modéles intéressans de la peinture sensationnelle. Les trés 
belles épaules d’une dame que nous montre M. Roll n’excusent 
point le vilain paysage qu’il leur adjoignit. J’ai regretté les vains 
tatonnements ot s’attarde ce peintre, autrefois hardi et sincére. 
J’ai deploré, encore, les heures jadis perdues 4 espérer un artiste 
chez M. Rafaélli. Il avait apporté une vision originale : la vie 
manquait, et l’air, a ses sites de banlieue ; mais la description avait 
un charme de franchise personnelle. Depuis lors, il n’a pas 
acquis le sentiment de la lumiére et de la vie; et il a exagéré ses 
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procédés, déformé ses visions, pour l’effet 4 produire. Les ceuvres 
de cet ancien réaliste sont aujourd'hui « composées », tout autant 
que les paysages des chromolitographes aimés. 


IV 


La peinture émotionnelle, symphonique, doit reconnaitre au- 
jourd’hui pour maitre M. Puvis de Chavannes. Récemment, ce 
peintre nous a montré, dans le portrait au pastel d’une femme, 
qu'elle prodigieuse science il possédait du dessin descriptif. Mais 
ila préféré dédier ses grandes toiles 4 la création harmonieuse 
d’intimes et vivantes émotions. Il a justement dédaigné, pour 
cette fin, la reproduction exacte des formes réelles et de leurs 
tons. Il a dressé des poémes passionnels incomparables, par le 
jeu symphoniques des tons et des formes. Dans son inoubliable 
tableau, LE PAUVRE P£CHEUR, par une raideur voulue des contours, 
et leur gracilité, et par une disposition apalie des couleurs, se 
chantait la pitoyable souffrance des ames. Les grands panneaux 
décoratifs de M. Puvis de Chavannes, a dire vrai, mont toujours 
moins ému : un souci, peut-étre, trop visible du sujet a décrire, 
une expression un peu riche, uniforme; ou bien comme dans ce 
trés beau tableau de L’INSPIRATION CHRETIENNE, un arrangement 
fautif; car le majestueux paysage mystique, et les colonnes du 
cloitre, si austéres, sont une admirable décoration toute d'en- 
semble; et j’y regrette ces personnages dont les expressions sai- 
sissent, pergues en détail, mais qui, a distance, raient de lignes 
trop frustes l'impression totale. Quelle précieuse et prévoyante 
peinture, en revanche, cette vIsION ANTIQUE, une fantaisie de cou- 
leurs quise vont élargissant, et des contours vaguement humains 
achevant, en des poses languides, l’émotion calme et parfumée du 
tableau! C’est. assurément l'art affiné d’un poéte, et, comme on 
l’a dit, « le charme hautain d’une pure musique apaisée » (1). 

Avec un tempérament tout autre et par des moyens différens, 
M. Besnard poursuit la méme fin artistique, la création désin- 
téressée, par les peintures, de l'émotion passionnelle. Nul n’est 
respectable autant que cet artiste, pour la constante sincérité des 


(1) J. de Biez (L’arr et Les yeux. Lévy, éditeur) qui, seul, a tenté une expli- 
cation sérieuse de cet « art consolateur ». 
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ambitions et des progrés. Il essaya, quelque temps, la repro- 
duction impressionniste de ses visions ; puis — et c’est une sur- 
prenante conscience théorique, -— il comprit qu’une autre pein- 
ture lui était destinée. Alors il nous montra des études de 
couleurs, une série d’improvisations harmoniques. Déja il négli- 
geait, dans le besoin dune émotion a créer, les couleurs et les 
lignes réelles des objets. Puis il osa peindre de jolis poémes sans 
nul sujet décrit, des jeux de nuances, délicates et larges. Aujour- 
d’hui sous le prétexte d’un portrait, il’ présente une symphonie 
de couleurs bleues et blanches. 

Lidée qu’il a voulu suivre, apparait nettement, dés l’abord. Il 
arévé une émotion voluptueuse, spécialement féminine, et tra- 
duite par les variations contrapuntiques de deux thémes lascifs. 
C’est, 4 gauche, une atmosphére d'un bleu violacé ; a droite, les 
notes trés vives d’un jaune clair. Et, au milieu, c’est le corps d’une 
femme, ot les deux thémes s’allient en des accords éié- 
gamment variés ; le visage d’une pdaleur jaune, allongé, accentue 
le caractére féminin de l’émotion ; au dessous, une éblouissante 
robe, et la symphonie des deux couleurs s’y épand, dans un jail- 
lissement prestigieux de nuances. 

Telle fut, je pense, l’intention du peintre : nulle n’est plus 
belle, plus conforme a la théorie de la peinture émotionnelle. 
Mais l’effort était trop superbe, encore, et M. Besnard n’est point 
parvenu a nous donner complete l’émotion qu il a tentée. Telle 
liaison des couleurs ici, ailleurs telle opposition, n’est point 
assez fine. Mais je crois bien — déja, aux Pastellistes, M. Bes- 
nard a fait voir des ceuvres plus achevées — que ce peintre de- 
viendra bientdt, 4 cété de M. Puvis de Chavannes, le poéte 
exemplaire de la peinture moderne. 

Je constatais, au Salon de 1886, l’absence de chefs-d’cuvte, en 
aucun genre. Voici cependant un entier chef-d’ceuvre : Bouts 
pe Neicr, quatre petits dessins de M. Willette. Point de musi- 
ques plus légéres, plus spirituelles et plus vivantes, que ces fan- 
taisies d’un délicieux artiste. Leurs sujets? Quelques filles un 
peu folles, volontiers dévétues, et des croques-morts falots; et 
les blanches ondulations d’une neige, et des figures enfantines, qui 
vaguement se jouent, en des attitudes malignes. Mais nulle part, 
vraiment, le sujet n’importe aussi peu. Réveries d’une mélancolie 
nonchalante et harmonieuse, ces images ont un charme indécis et 
subtil, étrangement parisien. Elles rappellent les fantaisies pa- 
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reilles de Watteau ; mais elles nous suggérentles émotions plus 
aimées de notre sang moderne; et, dans un mystérieux en- 
chantement de grace, d’ironie, et de quelque angoisse rieuse. 

J’admire, en M. Willette, le créateur incomparable de ces 
exquises legéretés. Ses ceuvres ne sont point graves, peut-étre, 
ni doctorales; mais je leur dois une émotion vivante, et la trés- 
sainte joie de ]’Art. 

M. Whistler est, expressément, un symphoniste dans la pein- 
ture. Mais cette symphonie de couleurs sombres, qu’il expose au 
Salon, me parait une étude, un exercice, plutdt qu’une ceuvre 
artistique. L’effet extérieur rappel!e trop le magnifique portrait 
sombre, le portrait d’une dame anglaise, que le peintre nous 
montrait, en 1885. Mais surtout ce portrait d’un violoniste dif- 
fére du portrait précédent, en ce que M. Whistler a remplacé, 
sans raison, par les formes ingracieuses d’un personnage en 
habit noir, ce qui, l’année derniére, rendait si intense 1’émo- 
tion de son tableau, ces vagues contours féminins, et cette res- 
semblance d’un mince visage lascif, imprégnant a peine d’une 
mystérieuse tache claire l’harmonie sombre des couleurs. Au- 
jourd’hui ce n’est plus une symphonie, mais un portrait : 
et nous nous affligeons, alors, de ce que la réalité visuelle n’ait 
pas été reproduite. 

Faut-il louer M. Fantin-Latour d’avoir adjoint la couleur aux 
élémens symphoniques qui rendaient si émouvans ses dessins 
wagnériens? Nous avions accoutumé, du moins, voir ces ceuvres 
se passant des couleurs : et leur adjonction ne fait guére plus 
vive notre délicieuse impression premiére. Mais il y a, dans ce 
Salon, quelques nouvelles lithographies du maitre, d ont l'une, 
un chef-d'ceuvre : ParsIFAL ET LES Fittes-FLeurs. Dans 1’épa- 
nouissement chaud d’une mystique lueur, c’est un adolescent, 
qu’entoure un groupe joyeux de jeunes filles. / 

Et j’ai cherché vainement, dans les étouffantes salles, quelque 
autre peinture qui pit étre citée. J’ai vu le Nabuchodonosor de 
M. Rochegrosse, qui est un compromis, peu plaisant, entre toutes 
sortesdetendanceset d’imitations. Et j’ai vu 4 droite, 4 gauche, sur 
les cimaises, dans les combles, a l’exposition de sculpture aussi (1), 
les spécimens inartistiques de l’industrie moderne. 


(1) La sculpture, impuissante désormais a recréerla vie plastique, pouvait 
devenir l’art symphonique,comme au dernier siécle, des gracieuses lignes. Elle 
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Un petit nombre d’ceuvres intéressantes, donc intéressantes sur- 
tout par la noblesse artistique qu’elles témoignent. Malgré elles, 
cette exposition donnerait une opinion désolante de l'état actuel 
et futur de la peinture francaise. Nous savons heureusement, que 
les maitres de cet art poursuivent,au loin du Salon, leurs 
hautes créations. Achevant l’ceuvre des sincéres artistes Manet 
et Cézanne, M. Monet, avec une merveilleuse sincérité et le 
prestige d’une délicatesse visuelle incomparable, analyse le jeu 
mobile des nuances lumineuses. M. Cazin reproduit, avec une 
sincérité pareille, de tout autres visions : c’est la franche et 
simple perception d’une Ame noblement sentimentale. Et le 
maitre parfait de la peinture moderne, M. Degas, nous avons 
vu par lui saisis, comme jadis par Hals, les artistiques secrets du 
mouvement et de la vie. Cependant la peinture émotionelle 
complique et modifie ses précédés symphoniques, sous un afflux 
d’émotions plus complexes. M. Gustave Moreau, qui, naguére 
avait promis 2 l’art quelque moderne Vinci, se plait 4 l’ordon- 
nance harmonieuse de coloris charmans. M. Odilon Redon, en 
des paysages sinistres, tente une création nouvelle de l’épou- 
vante désolée. Et je sais des images cruelles de M. Félicien Rops 
qui disent, amérement, les vicieuses passions d’une époque 
. perverse. 

C'est — tandis que s’étale aux Salons la banalité des formules 
prochaines, — c’est, par ces maitres, une splendide floraison 
d’ceuvres; comme si (devant limminente fin des inégalités 
saintes) les rares Ames DIFFERENTES de ce temps avaient affiné en- 
core leurs différences, pour tenter les suprémes luttes. Lorsque 
s approche et monte, inimplorée, la séculaire ondée d’un déluge, 
les hommes de haute taille pour n’étre pas emportés se redres- 
sent,etse réfugient aux sommets lointains. Mais bientét]’envahis- 
sante marée de la démocratie atteindra leurs refuges: et les fils de 
ces artistes, dans l’égalité des besoins, renonceront les vains sou- 
cis d’un art désormais sans cliens. Les jours arrivent ot dominera 
seul, enfin, l'art du Suffrage Universel. 


TEODOR DR WyzeEwa. 
préfere s’acharner, sans raison 4 des efforts vains. Les essais, si hardis, de 


MM. Degas et Soldi n’ont pu l’arrachera une irrémédiable fin artistique, 
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LE WAGNERISME A L’ETRANGER 


LETTRE D’ANGLETERRE 


L’histoire du Wagnérisme en Angleterre est celle d’un combat 
dont, jusqu’a présent, n’est résulté qu’une demi-victoire. Je puis 
dire sans crainte que malgré les efforts de beaucoup d’apotres 
dévoués et de grand talent, l’idée Wagnérienne n’est toujours qu’a 
demi comprise par le public anglais et méme par les musiciens 
anglais. 

Pour bien comprendre la position anormale que le Wagné- 
risme (j’emploie ce nom faute de mieux) occupe chez nous, i] 
faut connaitre un peu l'état général de la musique en Angleterre. 
Chez nous donc la musique a toujours été et, en dépit de tout ce 
qu’on peut dire, est toujours ‘tn article de luxe; elle n’entre nul- 
lement dans la vie ordinaire de notre peuple, et ily a des milliers 
d’excellents citoyens qui passent a travers l’existence sans jamais 
entendre une seule note de musique. Les uns trouvent leur dis- 
traction dans la politique, les autres dans le sport, un nombre 
bien plus petit dans le drame, la littérature et les beaux-arts ; mais 
l’Anglais type est tellement absorbé dans ses affaires qu’il ne s’in- 
téresse guére a ce qui se passe hors de son bureau. Ila peu d'ima- 
gination et moins de sentiment et il a honte de montrer combien 
peu de ces qualités il posséde; il n’a donc aucun souffle de cet 
enthousiasme sans lequel les poétes et les compositeurs ne sau- 
raient vivre. Son rare enthousiasme ne peut étre excité que par 
une violente harangue politique, ou bien par un choeur de Hendel 
chanté par cing mille voix avec accompagnement du plus grand 
orgue de l'Europe, d’un orchestre de mille hommes et de plu- 
sieurs fanfares. Et alors ce n’est pas la musique qui le fait tressail- 
lir mais le frisson physique toujours produit par le cri ou le chant 
d’une immense foule. Quand il arrive qu’un Anglais est vraiment 
musicien, il demanda a ses compositeurs de rester dans un chaste 
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et tranquille milieu: ils ne doivent pas passer les limites des con- 
venances en lui offrant des mets nouveaux auxquels son palais 
n’est pas déja accoutumé. Science, contrepoint, facture ala fagon 
des maitres classiques, voila les qualités qu’il estime le plus hau- 
tement, et celui-la sera jugé le plus grand qui saura le mieux 
écrire une fugue. Ou bien son gotit musical tombe a une pro- 
fondeur qui n’est connue, je l’espére bien, dans aucun pays au- 
tant que dans le ndtre. 

Une autre circonstance que vos lecteurs ne doivent pas oublier, 
c’est que l’Angleterre, quijusqu’a Cromwell avait eu une magni- 
fique école nationale de musique, n’en a possédé aucune trace 
depuis la restauration de Charles II]. Nous parlons de l’école 
Frangaise, Allemande ou Italienne, mais l’école Anglaise, comme 
celles des Pays-Bas, a depuis longtemps cessé d’exister. Depuis 
l’arrivée de Hendel, ce malheureux pays a été en tout ce qui con- 
cerne la musique, sous la domination de l’étranger; nos compo- 
siteurs ont oublié qu’un style national puisse étre restitué et ils 
employent tout leur talent a imiter, plus ou moins directement, 
celui-ci Gounod, celui-la Wagner, cet autre Brahms, tel autre 
Mendelssohn, chacun en prenant bien soin d’assaisonner tous 
leurs efforts d’une forte sauce Hendelienne. Enfin il faut se sou- 
venir que nous n’avons jamais possédé un Opéra National. Les 
mots Drame Lyriquen’ontaucune signification pournous. Legrand 
public Anglais ne connait l’Opéra que sous la forme introduite 
par Offenbach, traduite en anglais et rendue bien plus décente 
et bien moins amusante par Sullivan. On peut dire que jusqu’au 
jour ou Carl Rosa commenga son entreprise, l’Opéra était abso- 
lument inconnu hors de Londres. Nos théatres de province sont 
pour la plupart petits et incommodes, et méme ceux des plus 
grandes villes comme Manchester et Liverpool n’ont jamais une 
troupe opératique a eux; il s’ensuit que toute l’Angleterre dépend 
pour son drame musical de Londres, et puisque Carl Rosa est le 
seulimpresario qui ose jouer l’Opéra a Londres, toute l’Angle- 
terre dépend de Carl Rosa. 

Quel fut done leffet de V’apparition de Wagner dans un tel 
horizon musical? — Pendant nombre d’années nous avons 
tout ignoré. Nos musiciens du bon vieux temps n’étaient pas trés 
instruits; quelque science musicale qu’ils possédassent, ils ne 
possédaient nulle autre connaissance, et ils étaient surtout igno- 
rants de tout ce qui concernait « l'étranger. » Aussi étions-nous 
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si occupés de notre Balfe et de notre Mendelssohn, que la pro- 
duction de Tannuazuser a Dresde n’eut aucun écho sur nos bords. 
Plus tard arriva un sourd murmure qu'il y avait quelque part un 
nommé Wagner, un fou qui bouleversait la mélodie et violentait 
toutes les régles de l’art; qu'il avait écrit une brochure scanda- 
leuse contre Mendelssohn et Meyerbeer, les deux dieux de la 
musique: c’était trés amusant et nous nous tordions. Nous avions 
en effet fait enfin connaissance avec ce diable d’ homme. N’était-il 
pas venu diriger notre société Philharmonique? Une espéce de 
Berlioz. allemand, seulement un peu plus fou peut-étre (car ils 
étaient tous les deux fous, n’est-ce pas?). Notre presse — musi- 
cale ou non — se hata d’écrire des articles trés fins sur Wagner: 
un homme qui disait savoir plus en musique que nos meilleurs 
professeurs; un homme qui avait annoncé son intention de 
détruire l’opéra et de le reconstruire 4 neuf d’aprés un systéme 
nouveau. Qu’est-ce que vous voulez qu’on fasse avec un homme 
comme ¢aP 

Mais, peu a peu, un changement arriva. Deux ou trois hommes 
qui savaient ce que Wagner était vraiment, apparurent parmi 
nous et commencérent, d’une maniére bien modeste encore, 4 
nous enseigner. 11 me semble que la place d’honneur doit étre 
assignée a M. Edouard Dannreuther qui commenga la propagande 
avec énergie et surtout avec discrétion. I] prépara le terrain par 
des articles dans le Montruty Musicat Recorp, par des traduc- 
ions de plusieurs ceuvres theoriques de Wagner, et il fit le pre- 
mier grand pas en avant dans l’établissement d’une Société Wag- 
nérienne (ne pas confondre cette société avec la Société 
Wagnérienne actuelle) qui avait pour but des représentations 
orchestrales des ceuvres de Wagner. Ses programmes étaient tout 
d’essai, et leur objet semblait étre de prouver premiérement que 
Wagner était au moins aussi mélodique qu’aucun autre compo- 
siteur. Ainsi nous y trouvons les ouvertures de Rienzi, de Tany- 
HAUSER, de Louenerin, le splendide entr’acte de Lonencriy, le 
choeur des Fileuses du Hotuanpais et tous ces autres fragments 
qui depuis sont devenus populaires méme parmi les anti-Wagné- 
ristes. La Societé de Dannreuther vécut deux ans; elle accomplit 
son but, et nos nourrices cessérent d’employer le nom de Wag- 
ner pour nous effrayer quand nous étions méchants, TANNHAUSER 
et Lonencrin furent produits en italien sur nos deux scénes d’opéra 
avec un grand succés. Plus tard arrivérent les journées de Bay- 
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reuth, et notre attention fut dirigée de nouveau vers le Maitre. 
Rien n’en impose en Angleterre comme le succés; la victoire que 
Wagner avait gagnée malgré toutes les difficultés et les décourage 

ments, nous fit réfléchir qu’il devait bien y avoir quelque chose 
de grand dans cet homme, Ensuite vint la troisiéme visite de 
Wagner a Londres et le mémorable Festival de l’Albert Hall. Nous 
n’étions pas préts. Nous ne faisions que commencer a comprendre 
les idées Wagnériennes; placés face a face avec la pratique, nous 
perdimes le chemin. Je me souviens parfaitement de l’espéce 
d’ahurissement avec lequel le vaste auditoire écouta, par exemple, 
les cent cinquante mesures de l’accord de mi BéMoL qui forment 
i'introduction du RueEIncoLp.. 

Au point de vue Wagnérien ces festivals étaient la plus grande 
erreur possible. Une bonne chose pourtantnousen resta, Richter: 
et dés lors Richter a plus fait pour la cause Wagnérienne que 
tous les auteurs qui ont écrit sur le sujet, Richter fut le premier 
qui nous apprit que la question importante, 4 part méme tout 
Wagnérisme, était le Style, et que, si nous désirions comprendre 
nos bien aimés Mendelssohn et Weber que nous croyions con- 
naitre par coeur, nous avions intérét 4 nous tourner vers Wagner. 
L’importance de la révolution dans l’éxécution orchestrale 
qui date de l’arrivée de Hans Richter, ne peut étre exagérée. 
Ily a naturellement une faction chauviniste qui cherche a 
chasser Richter et a organiser une espéce de Germanophobie. 
Voila la reconnaissance ordinaire des nations. Aprés avoir ap- 
pris tout ce que nous pouvions de Richter, nous essayons 
de le mettre a la porte: heureusement Richter ne se laisse 
pas si facilement mouvoir. Les plus grands succés de Richter 
furent atteints en 1882, quand une société allemande sous sa di- 
rection joua tous les drames de Wagner a Drury-Lane. Au méme 
temps une autre troupe, sous Angelo Neumann, dirigée par 
Seidl, donna l’AnngeAu bu NiBeLunc au théatre de la Reine. Cette 
derniére représentation fut une étrange et inattendue manifesta- 
tion de l’énorme puissance de Wagner. L’orchestre était tout ce 
quil y a de mauvais; la mise en scéne aurait perdu un théatre 
de province de troisieme rang; les représentations étaient 
données en allemand : et cependant, l’auditoire tout considé- 
rable qu'il fit, était saisi. J’étais présent au premier cycle, et je 
pus constater l’effet extraordinaire produit par cette ceuvre, sur- 
tout quand on se rappelle que ce public n’était pas initié aux 
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mystéres Wagnériens. On était venu voir une chose nouvelle, et 
l’on y trouvait une impression inouie. 

Depuis ces jours nous avons eu des reprises réguliéres d’opéra 
Wagnérien sous Richter, et tous nos organisateurs de concert 
rivalisent dans la production de morceaux Wagnériens. La So- 
ciété Wagnérienne a été fondée avec grand succes, et partout 
une appréciation plus juste des idées Wagnériennes commence 
a se montrer. Nos jeunes compositeurs, en dépit des exhorta- 
tions de leurs mentors, prenneni avec assiduité dans les ceuvres 
de Berlioz et de Wagner leurs modéles d’instrumentation et, 
moins prudemment ce me semble, leurs modéles de mélodies. 

Quel en estle résultat? Quelle est la position de l’art Wagné- 
rien en Angleterre? 

Le premier résultat est que l’Opéra Italien est mort. Il n’y a 
pas de doute possible; il est mort honteusement, et c’est 
l’autre jour que nous l’avons honteusement enseveli au théatre 
de la Reine. Il se peut bien qu’il montre encore quelques signes 
d’une vie galvanisée tant que nous posséderons encore la Diva 
Patti: — mais aprés? 

D’autre part, nous n’avons rien a mettre a sa place. Carl Rosa 
qui semblait vouloir devenir le champion du drame Wagnérien 
chez nous, parait avoir perdu courage; une saison de trois 4 six 
semaines ne peut étre appelée un Opéra National. 

Quel effet maintenant ’idée Wagnérienne a-t-elle eu sur nos 
compositeurs ? — Je pense qu’il est beaucoup trop tot pour 
donner une opinion. Nous sommes a présent dans un état de 
transition et il nous faudra encore beaucoup d’années pour nous 
fixer. Le Wagnérisme comme je l’entends veut dire style 
national et populaire; or c’est justement un style anglais qui 
manque a tous nos compositeurs d’aujourd hui. C’est pour cette 
raison que hors d’ Angleterre les noms de nos meilleurs maitres 
ne sont pas méme connus. Cependant je maintiens que nous 
avons tout le génie et toute la science nécessaires. Un pays qui 
contient des maitres comme Villiers Stanford, Cowen, Mac- 
kenzie et quantité d’autres, n’a pas a craindre des comparaisons 
avec aucune autre nation dans tout ce qui se rapporte 4 la 
science et au talent naturel. Malheureusement ces messieurs 
n'ont pas encore developpé un style personnel et anglais. Ils sont 
tous des Wagnéristes de la mauvaise espéce. Ils ne se con- 
tentent pas d’employer tout ce que Wagner a pu leur apprendre, 
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de prendre son systéme pour point de départ et de l’adapter a 
des formes et des mélodies anglaises, mais ils forcent leur muse 
aentrer en des formules Wagnériennes —- ce qui est autre 
chose; ainsi nous trouvons dans leurs ceuvres des Leitmotifs qui 
ont presque l’aird’avoir été pris dans quelque drame de Wagner. 

De cette accusation j’excepte un musicien dont le nom méme 
est peut-étre inconnu a vos lecteurs, Thomas Wingham. II ne 
se dit pas Wagnérien, et cependant j’ose croire qu’en lui nous 
trouverons notre guide et notre sauveur. 1a montré en effet dans 
ses ceuvres une mélodie élevée et neuve; et, comme il est 
anglais jusqu’a la moélle, le résultat est une musique anglaise. 
Je suis bien aise d’avoir cette occasion d’attirer l’attention de 
vos lecteurs vers un nom dont ils entendront encore parler. 

Il y abon nombre d’autres noms qui ne devaient pas étre 
oubliés dans une étude de la question Wagnérienne en Angle- 
terre. Un des plus importants est Frédéric Corder qui a traduit 
tous les poémes du Maitre en anglais et quia écrit des analyses 
trés lucides et trés soignees de presque tous ses drames (1). 

Enfin, la Société Wagnérienne accomplit une grande ceuvre 
qui avec du temps, et surtout avec de l’argent, deviendra de la 
premiere importance. L’art Wagnérien hors le théatre n’est 
qu'une chose incompléte; et l’ceuvre que la Société Wagné- 
rienne devrait, ce me semble, se proposer, serait d’acquérir grace 
a’ses moyens croissants un théatre, si petit qu’il fit, avec ses 
membres (parmi lesquels j’ai déja autrefois signalé nos meilleurs 
artistes) de constituer une troupe modeéle, et de donner des re- 
présentations. 

Je sens bien toutes les fautes et les omissions de cette esquisse. 
Un cruel rédacteur en chef ne m’a donné que quelques jours 
pour écrire ce qui demandait plusieurs semaines, mes lecteurs 
me plainderont et me pardonneront; et ils se souviendront 
encore que je me sers d’une langue étrangére et horriblement 
difficile ! 

Louis N. Parker, 


(1) Il faut encore mentionner les noms de MM. Walter Bache, un des pre= 
miers promoteurs du mouvement Wagnérien, Ferdinand Praeger, Franke, 
Schultz Curtius, Théodor Frantzen le directeur des choeurs aux concerts 
Richter, et J. B. Moseley qui a fondé la branche. anglaise de la Société 
Wagnérienne, — enfin Alfred Forman qui a donné du Rinc pes NIBELUNG 
une traduction rhythmée et allitérée, et littérale. 
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TANNHCEUSER 


PAR 


FRANZ LISZT (1) 


L’ouverture de TANNH#usER résume la pensée du drame. Le 
chant des pélerins et le chant des syrénes y sont posés comme 
deux termes, qui dans le final trouvent leur équation. D’abord le 
motif religieux apparait calme, profond, a lentes palpitations, 
comme l’instinct du plus beau, du plus grand de nos sentiments, 
mais il est submergé peu a peu par les insinuantes modulations 
de voix pleines d’énervantes langueurs, d’assoupissantes délices, 
quoique fébriles et agitées : agacant mélange de volupté et d’in- 
quiétude! La voix de Tannhzuser, celle de Vénus, s’élévent au- 
dessus de ces flots écumants et bouillonnants, qui montent in- 
cessamment. Les appels des syrénes et des bacchantes, devien- 
nent toujours plus hauts et plus impérieux. L’agitation atteint a 
son comble; elle ne laisse aucune corde silencieuse; elle fait 
résonner chaque fibre de notre étre. Les notes vibrantes et pan- 
telantes, tantét gémissent, tantot commandent dans une alterna- 
tive desordonnée, jusqu’a ce que l’immense aspiration de l’infini, 
le théme religieux, revienne graduellement, s’empare de tous 
ces sons, de tous ces timbres, les fonde dans une supréme har- 
monie, et déploie dans toute leur vaste envergure les ailes d’un 
hymne triomphal!... 

La premiére scéne nous introduit dans cette grotte secréte, que 
le Hoeerselberg renfermait, disait-on. Nous y voyons, dans un 
clair obscur rosé, les Nymphes, les Dryades, les Bacchantes agi- 
tant leurs tyrses, et leurs pampres. Elles entourent la Déesse 
étendue sur sa couche, vétue de la tunique grecque qui flotte en 
drapant sa taille, comme si son léger tissu n’était qu’un encens 
plus rose, que le reste de l’atmosphére. Dans les cavités de la 
grotte, les eaux calmes des lacs réfléchissent les ombrages des 
bosquets, ou errent des couples heureux; 1a aussi, se voient les 
syrénes charmeresses. Aux pieds de Vénus, son amant est assis, 
triste, morne, et tenant sa lyre d’une main distraite. Elle s’in- 


(t) Loencrin et TANNHAUSER (Leipzig, 1851). 
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forme de la cause de ses ennuis. I] soupire profondément 
comme réveillé d’un songe qui l’emportait bien loin des objets 
présents. Elle continue ses questions inquiétes. « Liberté!,.. » 
lui répond alors le captif, et saisissant vivement sa lyre, il en- 
tonne un chant ou il lui promet de toujours vanter ses attraits, 
mais ot il ajoute qu'il est altéré du désir « de revoir les Cieux, 
» et la verdure des prés... d’entendre le ramage des oiseaux, et 
» les cloches des églises... » Ce chant d’une énergie male, repro- 
duit la mélodie de l’ouverture; les paroles quis’y appliquent sont 
ala louange de Vénus. Mais cette strophe est immédiatement 
suivie d’une anti-strophe, qui par des modulations douloureuses 
et quelque peu effarées, s’échappe de la poitrine comme un 
cri aigu: le cri de l’aigle prisonnier qui veut retourner aux 
régions de tempétes et du soleil : le cri de l’4me qui veut remon- 
ter aux Cieux. Trois fois la strophe et l’anti-strophe sont répé- 
tées, ét toujours a un demi-ton plus haut, ce qui leur donne un 
accroissement strident d’accentuation passionnée. 

Par un seul mot, mais par un de ces mots qui suffisent pour 
revétir la Poésie de toute la majesté de la Vérité, sa sceur, 
Wagner révele la grandeur des Ames insatisfaites au sein des plus 
suaves paresses, lorsque Tannhzuser s’écrie: « Les jouissances 
» ne comblent pas mon ceeur!... Resté mortel, je veux ma part 
» des luttes de la terre!.... Toujours dans les délices, j’aspire a 
» la douleur!... » — AspIRER A LA DouLeuR, n’est-ce point aspirer 
alInfini, car qu’est-elle alors, sinon la meurtrissure de l’Ame 
s'aheurtant aux limites de notre nature, qu’elle ne veut pas renon- 
cer 4 dépasser? 

L’enchanterresse blessée, se léve irritée comme une panthére 
atteinte au flanc, interompt son prisonnier en lui arrachant la lyre 
des mains, et appelant autour d’eux un nuage qui les isole, se 
raille des vains regrets de l’insensé. Elle lui rappelle « qu’il est 
» maudit... qu’il lui appartient de par tous les pouvoirs des ana- 

themes éternels... qu'il n’avait que faire de songer 4 un monde 
» qui le repudierait avec horreur sil pouvait y rentrer 

jamais!.. « Le fier chevalier n’en croit pas l’orgueilleuse femme. 

Il lui dit « que la Pénitence est plus puissante que la Malédic- 

tion », et leurs mutuelles résistances occasionnent un duo, 
plein de mouvement, de coléres, de haines réciproques, qui 
prennent flamme l'une a l'autre, et que Vénus suspend soudaine- 
ment en recourant a de plus hypocrites armes. Elle fait entendre 
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la voix des syrénes qui dans l’éloignement semble gagner des 
inflexions encore plus alanguies, et se penchant amoureusement 
vers son oreille, parait instiller goutte 4 goutte dans ses veines 
un incurable poison, une défaillance voluptueuse qui accable de 
chaines indissolubles ses forces évanouies. Son chant assez long 
reproduit a un demi-ton plus bas le motif de l’ouverture que 
nous avons désigné du nom de mélopée. Il est accompagné éga- 
lement PIANIssiIMo, et ennuagé par les trémolos de violon. Cette 
scéne pourrait étre considérée par les esprits qui gottent le sym- 
bolisme, comme la peinture d’une de ces luttes intestines, qui 
déchirent les poitrines humaines, durant lesquelles |’4me s’entre- 
tient avec elle-méme, divisée qu’elle est par un parallélisme de 
velléités, dissemblables de formes et identiques d’essence, cepen- 
dant; ceux-la, au lieu de personnages différents, croiraient 
écouter les contraires discours des passions, se choquant dans un 
dialogue emporté, dont nul ne saurait prévoir l’issue, fatale ou 
miraculeuse. — Tannheuser se dégage violemment des bras qui 
lensserrent, s’éloigne de la Déesse, et dans une invocation de 
fiévreuse infélicité, il met son salut dans la Vierge Marie! — 
A peine a-t-il prononcé ainsi ce nom, que la Déesse, les Nym- 
phes, les Syrénes, les Bacchantes disparaissent. Tout s’évanouit. 
La grotte, en se refermant, laisse voir l’extérieur de la mon- 
tagne, au sein de laquelle les traditions populaires placaient son 
existence, et tout le paysage qui environne le chateau de la 
Wartbourg. Le chevalier est en un instant transporté du fond de 
ces retraites oi les cassolettes etles lampes odorantes éclairent de 
leurs feux colorés une nuit de plaisirs sans fin, au milieu d’une 
fraiche et pure matinée de printemps. Aux clameurs agitées des 
scénes précédentes succéde le silence total de l’orchestre, et la 
douce et réveuse chanson d’un patre assis sous une roche 
voisine ; le refrain de son chalumeau que le cor anglais figure 
trés heureusement, améne une opposition bienfaisante. Bientot 
on entend venir de loin un chceur de pélerins; durant ses pauses 
la voix du berger qui se recommande a leurs priéres, forme un 
nouveau contraste, longtemps maintenu par le retour du refrain 
en guise de contre-point figuré, qui suspend et enguirlande sa 
mélodie pastorale, semblable 4 un festonnage de fleurs champé- 
tres, sur les graves contours du pieux cantique, s’élevant comme 
les arceaux d’une votte ogivale. 
Des pélerins approchent, paraissent, s’avancent, et leur chant, 
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ou se trouve intercalée la seconde moitié du théme religieux de 
louverture , est d’une calme et pieuse solennité. Dans cette 
quiétude, des élans exaltés vibrent cependant, et l’on y dis- 
cerne une extase contenue, un secret ravissement. Ils s’arrétent 
devant une statue de la Madone, et Tannhezuser en les écoutant 
se jettea genoux Aussi épouvanté du prodige de miséricorde 
qui vient de le sauver, que stupefait de voir son voeu- audacieux 
si soudainement exaucé, et sa délivrance si inopinément accom- 
plie, il répéte les paroles des pélerins: « Je suis oppressé par 
» mon péché, je succombe sous son poids, je ne veux donc plus 
» connaitre ni la paix, ni le repos, je ne choisis désormais pour 
» moi que peines et fatigues! » 

Les clochers d’églises éloignées appellent les fidéles 4 la priére 
du matin, et en méme temps des signaux de cors de chasse, 
venus de distances diverses, complétent l’impression causée 
parcette heure d’agreste et sylvestre simplicité. Peu aprés, le 
Landgrave traverse ce chemin avec toute sa chasse, et remar- 
quant un chevalier qui n’en faisait point partie, s’en approche, et 
reconnait Tannheuser. Nous avons dit que c’est Wolfram 
d’Eschenbach, son rival en poésie et en amour, quiinsiste pour 
le ramener a la princesse Elisabeth qui l’aime, et en lui parlant 
delle, le décide 4 reprendre son ‘ancienne place, entre eux 
poétes qu’il avait maintes fois vaincus, et qui pourtant déplo- 
raient son absence. Cette cantiléne, d’un motif mélodique char- 
mant, respirant une émotion attendrie et pénétrante, est reprise 
dans ses huit premiéres mesures, et dialoguée dans l’andante d’un 
sextuor, formé-par les cing poétes et le Landgrave, sollicitant 
Tannheuser de revenir auprés d’eux. Au nom d’Elisabeth celui- 
ci est comme illuminé d’un rayon vivifiant, et s’écrie : « Je re- 
» connais maintenant cet univers auquel j’étais soustrait!.. Le 
» Ciel me sourit... la Nature me répond... et mon cceur crie 
» hautement : Vers Elle!.. Vers Elle!... » 

Lorsque sa voix se joint’aux autres, le septuor attaque un 
allegro entrainant et joyeux, dont la stretta entrecoupée par les 
fanfares des gens de la chasse termine le premier acte. Les di- 
vers timbres de voix sont groupés, et leurs parties dessinées dans 
ce morceau d’ensemble avec une finesse si exquise et tant de 
noblesse, qu’on ne saurait y méconnaitre un appel de poétes, une 
invitation de nobles rivaux a de nobles luttes. Aussi ce final est- 
il un de ceux qui saisissent le public irrésistiblement, et que la 
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salle entiére applaudit dans un commun accord d’admiration! 

Rien de plus ingénu, de plus pudique, et de plus saintement 
tendre, que l’allégresse, la joie sans mélange d’arriére-pensée ou 
de ranceeur jalouse, par lesquelles Elisabeth accueille son cheva- 
lier que lui améne Wolfram lui-méme. Avec le pas léger et le 
sourire heureux de la premiére jeunesse qui n’a point encore 
perdu les gestes de l’enfance, elle accourt dans cette vaste salle, 
ov elle avait entendu les chants qui s’étaient si profondément 
gravés dans son coeur, et ou depuis la disparition de son poéte 
elle n’était plus revenue. Elle arrive les bras étendus, comme 
pour jeter sur tous les objets environnants, le brillant éclat de 
son bonheur, le rayonnement de sa félicité expansive et géné- 
reuse. Elle entre déja parée pour la féte qui va commencer, et 
dont elle ne saurait douter que son chevalier-poéte ne sorte 
vainqueur, afin de l’obtenir pour prix de sa victoire. Un étroit 
cercle d’or, plus semblable encore 4 une auréole qu’a une dia- 
déme, entoure sa téte blonde; ses longues tresses retombent sous 
un voile léger le long des plis du satin blanc, sur lequel des 
passementeries d’argent découpent le pittoresque corsage des 
robes de cette époque. Un manteau de velours bleu attaché a ses 
épaules paiait encadrer dans l’azur du Ciel cette apparition de 
Innocence elle-méme. 

Sila Déesse, couronnant de roses sa noire chevelure retenue 
par une résille grecque sur une nuque que penche la volupté, 
croisant sur ses pieds d’albatre les bandelettes purpurines de ses 
sandales, exercgant tous les pouvoirs et déployant tous les char- 
mes renfermés sous ses paupiéres demi-closes et dans cette cein- 
ture qui tantét reluit, tant6t échappe aux yeux, avait pu sem- 
bler au Poéte enivré la beauté méme, la beauté absolue, inégalée 
et inégalable, la princesse Elisabeth devait ravir son 4me par une 
beauté supréme et surprenante, qu’on efit dit descendre du 
haut de l’Empyrée, pour le disputer 4 celle qui, de l’insondable 
profondeur des flots amers, était montée au séjour des hommes. 

Le duo entre Elisabeth et Tannhzuser au second acte pourrait 
se comparer pour le sentiment et la beauté musicale, au duo 
d’Achille et d'Iphigénie dans Gluck. Méme absorption dans le 
bonheur préseat, méme chaste abandon, méme aveu simple et 
entier d’une passion profonde, méme reprise d’un théme toujours 
varié et toujours identique, d’un theme d’amour si heureux qu’on 
le croirait, écho des célestes liesses,ne pouvoir jamais étre inter- 
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rompu ou brisé!.. Il est terminé par un allegro ou éclatent toutes 
les jubilations de l’ame, et ot s’exhale une félicité passionnée, 
qui retentit comme un Hosanna magnifique chanté a l’Amour. 

Le combat des poétes dont nous avons déja résumé le sujet 
quelque peu abstrait et métaphysique, mais inhérent au noeud 
du drame est un épisode qui le domine, et dont la partie musi- 
cale est traitée avec une grande pompe, et une remarquable 
supériorité. Elle est précédée d’une marche pendant laquelle 
défilent avec tout le cérémonial et l’étiquette de ces temps, les 
illustres hétes du Landgrave, pour se placer selon leurs dignités, 
sur les siéges disposés autour de la salle, dont le milieu est 
réservé au groupe des chanteurs. Les hauts Barons arrivent, 
couverts de leurs manteaux dont les pans sont brodés de leurs 
armes. Les nobles Chatelaines vétues des couleurs de leur 
maison, font porter leurs traines par de jeunes pages. La 
marche qui s’exécute alors, est unrhythme qui cadence merveil- 
leusement la démarche décidée et emphatique de ces Seigneurs, 
pour qui c’était gloire, de manier la lyre aussi bien que l’épée. 
Cette marche en si MAJEUR est relevée par une autre en sOoL 
MAJEUR, destinée a l’entrée des poétes; d’une mesure plus lente, 
elle a un caractére plus réfléchi, plus élégant et plus noble que 
la premiére; c’est la un de ces détails finement intentionnés, qui 
rendent les compositions de Wagner riches, substantielles, et 
d’une étude si attachante. 

Lorsque les nombreux assistants sont rangés, que les poétes 
sont arrivés, un a un, il s’établit un grand silence. Wolfram se 
léve avant les autres, car c’est son nom que la princesse Elisa- 
beth a retiré de l'urne, ott le sort devait indiquer le premier 
appelé dans la lice. I] tient sa harpe en main ainsi que les autres 
poétes; cet instrument accompagne tous leurs chants et joue un 
grand role non-seulement dans cet acte, mais dans le cours de la 
partition entiére, qui demande un habile artiste pour accomplir 
les passages compliqués qui lui sont destinés, et trop saillants 
pour étre élagués. 


Nous sommes forcés 4 remettre au prochain numéro la fin de 
cette étude et la Bibliographic, notamment le compte-rendu de la 
traduction rhythmée que M. La Fontainea donnée de LAWALKURE. 
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MOIS WAGNERIEN DE MARS 
PARIS 


Concert Colonne : Romance pour violon (Sarasate); entracte 
et cheeur de LonENGRIN. 

Concert Lamoureux : Prél., 1° et 3° sc. de LA VALKYRIE 
(3° et 4° audition) ; Chevauchée; ouv. de Rienzi. 

Concert Colonne : Entracte et choeur de LonEncRIN. 

Concert du Conservatoire (Garcin) : Marche de TANNHAU SER 

Concert Lamoureux : Chevauchée; ouv. de TANNHAUSER. 


LYON 


Concert populaire : Prél. de LoHEnGRIN. 


NANCY 


Concert Populaire : Prél. de Tristan (dir. Brunel). 


ALTEMBOURG 
Opéra : Les Mairres Cuanrteurs (pour la 1'° fois). 
AMSTERDAM 
Opéra : TANNHAUSER. 
BERLIN 
Concert popul. (Fr, Mannstaedt) : Siegfrid-Idyll. 
—  Prél. des Mairres, de Tristan, de Parsirar, de 
TannuauseErR, [ra#vuMeE (viol. et orch.). 
— Prél. de Parsirat. 
— Ouv. de TANNHAUSER. 
— Ouv. du Hotranpaits. 
— Traume.* 
Société Philharm. (Klindworth) : Chant d’amour de 1a 
Warxvure (M. Gudehus). 
Concert pop. Prél. de Tristan. 
Opéra : LonEnGRIn. 
— La Warkxovre. 
—  TANNHAUSER. 
—  S1EGFRIED. 
BONN 
Opéra : Lonencrin. 
BREME 
Opéra : Le Hottanpais VoraNnt. 
BRESLAU 
Opera: Les Mairres CHANTEURS. 
—  Louwencrin. 


BRUXELLES 
Concert de l’Assoc. des art. mus. : Prél. de LonEencrin. 
CASSEL 


Opéra : S1zGFRiEpD (pour la 1° fois). 
— La Warkvrg. 
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COLOGNE 
mars Opéra: LoHENGRIN. 
DESSAU 
Opéra.: LoHENGRIN. 
DRESDE 
Opéra : TANNHAUSER. 
-~ La WALKURE. 
_ Rienzi. 
—_ LoHENGRIN. 
— SIEGFRIED. 


DUSSELDORF 
Opéra : La Watxoure. 
— LoHENGRIN. 


FRIBOURG 
Opéra : Lz Hotranpais Voant. 
GRAZ 
Opéra : TANNHAUSER. 
— LoHENGRIN. 
HAMBOURG 


Opéra: Les Mairres CHANTEURS. 
_ Le Houranpais Votan. 


HANOVRE 
Opéra : TANNHAUSER. 
— Le Rueincop. 
— La Warkure. 


LA HAYE 
: TANNHAUSER. 

LEIPZIG 
: LoHENGRIN. 


RIENzI. 
Les Marrres CHANTEURS. 


MANNHEIM 


Opéra : Le Hotianpats VoLant. 
— LoHENGRIN. 
Concert dans léglise du Chateau : Sc. relig, du 1 acte de 
PARSIFAL. 
METZ 
Opéra : TANNHAUSER. 


MUNICH 


Opéra : Tristan ET IsoLpE. 
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NEW-YORK 
27 mars Thomas pop. Concert : Prél. ‘de Louencnin, Siegfried-Idyll. 
4 — - Huldigungs Marsch. 
28,30 — _ Ouv. du Hottanpats. 
354 Oratorio Society Concert : Parsirat (dir. Damrosch). 
Opéra ;: TANNHAUSER. 
— La Watxoure. 
— Le Howranpats Vorant. 
— 2° acte du Horranpats, 3° acte des Marrtres. 
NUREMBERG 
Opéra : La Watxure. 
ROME 
Opéra: (Pinelli) : Sc. relig, du 1° acte de PaRsIFAz 
Opéra : Tannua#user (pour la 1° fois). 
ROTTERDAM 
Opéra : TANNHAUSER. ; 
- LoueEncrin. 
SCHWERIN 


Opéra : TANNHAUSER. 


STETTIN 
Opéra : Lonencrin. 
TANNHAUSER. 
Le Houranpais VOLANrT. 
UTRECHT 
: TANNHAUSER. 
VIENNE 
: TANNHAUSER. 
WEIMAR 
Les Mairres CHANTEURS. 


ZURICH 


: La WaALkurE. 


Correspondances. 


/ 


L’Administration de la Revue Wagnérienne fournira a ses abonnés qui les lui 
demanderont tous les renseignements concernant les représentations, le voyage, le 
logement a Bayreuth, etc. 

Elle se charge également des communications avec le comite. 

Enfin, des Pété, elle recevra de ses correspondants Vindication exacte des repré= 
sentations wagnériennes qui se grouperont autour des représéntations de Bayreuth, 
a Munich, Dresde, Vienne, etc., en juillet, aotit et septembre. 





Le Directeur gérant : Epovarp Dujarpinx. 





Asniéres. — Imprimerie Louis BOYER et Cie, 7, rue du Bois, — 1886. 





Paris, le 8 juin 1886. 


CHRONIQUE DU MOIS 


C’est dans un mois et demi, le 23 juillet, que vont étre reprises 
les Fétes de Bayreuth; tous les bruits qu’on a fait courir dans les 
journaux, — manque d’argent, absence des artistes attendus, 
cessation des préparatifs, — sont autant de manceuvres que les 
faits démentent absolument. L’interruption des Fétes en 1885, 
l'interdiction, si fermement maintenue par la famille du Maitre, 
de toute représentation de Parsirat hors Bayreuth, la premiére 
apparition de Tristan dans ce théatre spécial, tout cela va atti- 
rer dans la petite ville franconienne une affluence inusitée. 

Une autre attraction est les représentations Wagnériennes qui 
doivent avoir lieu autour de Bayreuth. Dresde aura le cycle com- 
plet des ceuvres de Wagnér; on commencera par Rienzi, vers le 
20 aotit, dés la fin des Fétes de Bayreuth; on suivra l’ordre chro- 
nologique, et on terminera, vers la mi-septembre, par le Crépus- 
cuLe DES Dieux. Les artistes du théatre de Dresde, Gudehus et 
Mile Malten tiendront les principaux rdles. 

A Vienne, rien n’est encore annoncé, 

A Munich, la Tétralogie sera représentée aux dates suivantes : 
23, 25, 27, 29 aotit; — 13, 15, 17, 19 septembre. 

Les acteurs seront la troupe ordinaire de ’!Opéra de Munich. 

Enfin, 4 Prague, une lettre trés gracieuse de M. Neumann, le 
directeur de l’Opéra Allemand, nous apprend qu'il est disposé & 
représenter, en aott-septembre, Le HoLtanpais, TANNHAUSER, 
LouENGRIN, TRISTAN, LES Mairres, LE RHEINGOLD et LA WALKuRE, 
si des auditeurs vont 4 Prague spécialement pour les entendre. 


Ces derniers jours, quelques privilégiés viennent de prendre, 
a Paris, par la grace du Petit-Bayreuth, un peu d’encouragemznt 
aattendre la réconfortation du grand, du vrai Bayreuth. 

Avec le petit orchestre il y avait cette fois des chanteurs. Des 
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amateurs : mais n’est-ce pas chez les amateurs qu’on trouve 
cette parfaite bonne volonté, si rare! et, quand les amateurs ont 
du talent, ne valent-ils pas mieux, avec leur inexpérience des 
« trucs » de trétaux, que les habiles que « cela ennuie? » Le 
choix fut heureux au Petit-Bayreuth: Madame Hellman, qui si 
elle n’était une femme du monde, serait bien aujourd’hui l’une 
de nos premiéres chanteuses dramatiques; M. Cougoul, qui nous 
donne le spectacle (inoui, hélas!) d’un Parsifal qui comprend Par- 
sifal; M. Perreau, un musicien qui a ne pas étre professionnelle- 
ment chanteur a gagné une sireté de style Wagnérien incompa- 
rable; enfin M. Damad, qui, dans un role court, a montré des 
qualités de charme souvent inconnues de nos théatres, 

Les séances du Petit-Bayreuth sont une chose considérable 
dans l’ceuvre de propagande Wagnérienne. Les concerts du 
dimancue ne peuvent procéder que lentement; ils doivent se 
faire leur public; ils ne peuvent aborder qu’une a une les ceuvres 
du maitre : mais la, en uncercle privé, tout est permis. Et l’on 
exécute, A Paris, devant l’auditoire le plus étonnement vari¢, 
des scénes de ParsiFraL qui n’ont été osées qu’a Bayreuth. 


Pour la saison prochaine, la question d’un théatre Wagnérien 
trangais semble avancer. LoneNnGRIN et LA WALKuRE seront don- 


nés cet hiver 4 Bruxelles, avec Les Mairres CHANTEURS; au 
printemps, il est question de SizcrrieD. La Monnaie deviendrait- 
elle un thé 4tre Wagnérien? ses directeurs parlent déja, pour 
dans dix-huit mois, de Ga@TrerD#MMERUNG et du RuHEINGOLD. 
Voila des projets auxquels nous applaudissons absolument. 
Mais, 4 Paris méme, le moment est proche, affirme-t-on, de la 
réalisation des grands et sérieux desseins dont se préoccupent 


les admirateurs de Wagner. 


/ 


ERRATA, — Du dernier numéro de la Reyue Wagnérienne (IV, mai 1886), 
quelques fautes a corriger dans les « notes sur la Peinture Wagnérienne 2: 
4 . ° . - 
zcligne lire : touffes au lieu de; -souffles; 
> »  & Phomme voir % a Vhomme de voir; 


» » Dehodencg Dehodeucg; 
a son tour @ leur tour; 


page 103 
id 


> » 

» > réche riche ; 

* » poignante prévoyante; 

» » intéressantes donc, % intéressantes, donc in- 
intéressantes léressantes. 
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L’GHUVRE DE BAYREUTH 


1871-1876 


Les lettres et les documents que nous allons analyser ont été 
réunis par le baron Hans de Wolzogen et publiés par lui dans 
les BAYREUTHER Biaer (1886, janvier). 

Pour Vhistoire générale de l’ceuvre de Bayreuth, nous prions 
les lecteurs de se reporter aux articles qui ont été publiés, sous 
le titre de BAYreutu, dans la Revue WAGNERIENNE de juin, juillet 
et aotiit 1885, et spécialement au premier de ces articles. Pour 
la plus grande clarté de cette analyse rappelons cependant les 
principales dates : 

1870. — L’établissement d’un Théatre de Féte est décidé. 

1871. — Wagner visite et choisit Bayreuth; émission de la 

souscription du Patronat; commencement des 
travaux. 


1872, 22 mai. — Pose de la premiere pierre. 
1875. — Achévement de l’édifice. 
1876, 13-30 aotit — Représentations de la Tétralogie. 


A cette histoire se rapporte une série de documents, lettres 
écrites par le Maitre 4 ses amis, communications aux membres 
du Patronat, circulaires, prospectus, etc; beoucoup d’impor- 
tantes questions ayant été discutées oralement ou exposées dans 
des écrits rassemblés dans les ceuvres completes (1), ces docu- 
ments n’éclairent qu’un nombre assez restreint des questions 
spéciales relatives a Il’établissement des Fétes; ils donnen 
pourtant, d’une fagon sommaire, un apercu exact du développe- 
ment de l’ceuvre, et peuvent dissiper les malentendus qui ont 
di résulter tout naturellement de publications partielles. 

_ Dans un avant-propos, M. de Wolzogen déclare que c’est en 
souvenir des dix années écoulées depuis les premiéres Fétes de 
Bayreuth et en honneur des fétes nouvelles qui vont avoir lieu 


(1) 9° volume (GESAMMELTE SCHRIFTEN UND DicutunGEN, Fritzsch, éditeur). 
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cet été, qu'il a publié ces documents relatifs aux travaux prépa- 
ratoires de l’ceuvre de Bayreuth. Si nous nous réjouissons, 
ajoute-t-il, d’avoir un Bayreuth, comprenons combien nous 
sommes loin encore d’avoir ce que le Maitre avait voulu. 


I 


SuR LE CHOIX DE LA VILLE DE BaYREUTH 


Lettre a un amt: 1° novembre 1877: 

«... Lorsque j’aurai dit les conditions que j’exige pour l’em- 
placement du théatre, il ne sera pas difficile de deviner pour- 
quoi j’ai choisi justement Bayreuth. Le lieu ne devait étre ni 
une capitale ayant un théatre permanent, ni une ville d'eau qui, 
justement en été, m’ett donné un public tout a fait différent du 
public que je souhaite; ce doit étre une ville du centre de 
l’Allemagne; et une ville de Baviére, puisque je veux y trans- 
férer mon domicile et que je ne puis choisir nul autre pays... 

»... Quant au choix et 4 acquisition du terrain destiné au 
thédtre, il y a a considérer si la ville de Bayreuth, vu les 
avantages que mon entreprise pourrait lui procurer, serait 
disposée a me céder la place nécessaire a la construction de mon 
théatre. Je ne ‘dis pas que l’entreprise ait absolument besoin de 
ce don, mais il est clair qu'il établirait des liens solides et 
durables entre la ville de Bayreuth et l’entreprise. 

».... J’aurais 4.me procurer le consentement des autorités 
communales; et il ne faut pas perdre de vue qu’ici il ne s’agit 
pas d’une entreprise thédtrale de commerce : les représenta- 
tions ne seront données que pour des invités et pour les patrons 
de l’ceuvre ; aucune place ne sera vendue. » 


Il 


ANNONCE DES FETES 


12 mat 1871, 

«La piéce de Féte, l’AnnzAu pu Nipetune, doit étre repreé- 
sentée, sous ma direction spéciale, en quatre soirées consé- 
cutives, et cela trois fois, en trois semaines consécutives. Cette 
représentation, qui se fera pendant l’été de 1873, aura lieu a 
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Bayreuth. Dans ce but un théatre spécial doit étre exigé; les 
arrangements intérieurs répondront a mes buts spéciaux, la soli- 
dité et l’extérieur seront selon les moyens qui auront été mis a 
ma disposition, A la construction et l’aménagement du théatre 
et a la préparation spéciale de la piéce, je réserve Vhiver de 
1871 et l'année 1872. En 1873 devront se réunir 4 Bayreuth les 
meilleurs chanteurs et musiciens pour étudier pendant deux mois. 

» Quinze cents places confortables seront données aux pro- 
tecteurs et promoteurs de mon entreprise qui auront par l’inter- 
médiaire des amis entre les mains desquels seuls je remets cette 
partie de la besogne, réuni les sommes nécessaires a la réalisa- 
tion du projet. Les protecteurs auront le nom de <¢ patrons du 
Biihnenfestspiel de Bayreuth ». L’exécution de l’entreprise sera 
laissée 4 mes soins. La propriété matérielle résultant de cette 
entreprise commune devra étre considérée comme étant 4a ma 
disposition et sera plus.tard soumise aux conditions que je juge- 
rai les plus utiles selon le sens idéal de l’entreprise. 

» Je laisse les détails de organisation pécuniaire aux amis qui 
veulent bien se donner cette peine, et avec reconnaissance je 
salue leur empressement comme la preuve, et d’un zéle actif a 
servir l’art allemand, et d’une confiance générale en moi. R. W.» 

« — Tous les frais pour la préparation et la représentation de la 
Piéce de Féte, pL. AnneAu pu NIsEtunG, sont évalués a trois cent 
mille thalers. Cette somme doit étre obtenue par l’émission 
parmi les amis et promoteurs de l’entreprise, de mille billets de 
Patrons 4 trois cents thalers chacun. La possession d’un billet 
assure une place pour toutes les représeniations de la Piéce de 
Féte. Chaque patron peut acquérir plusieurs de ces billets; mais 
trois personnes peuvent aussi bien se cotiser pour un seul billet 
donnant 4 chacune droit 4 une place pour une des trois séries. 

» Les personnes disposées a participer 4 l’entreprise sont invi- 
tées 4 souscrire le coupon suivant et 4 l’envoyer immédiatement 
au banquier de S. M. lEmpereur et Roi de Prusse, M. le baron 
von Cohn, 4 Dessau, qui, étant chargé de l’encaissement et de 
administration des fonds, fera l’'appel des sommes souscrites 
dans six mois et remettra les billets de Patrons. 

» Berlin, le 18 mai 1871. » 

(A sutvre) 
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NOTES 


SUR 


LA GQETTERDAMMERUNG”) 


La G@rrerD#MMERUNG est peut-étre l’ceuvre de Wagner la plus 
difficile 4 juger; 4 apprécier sainement; démesurément longue, 
elle est pleine de bizarreries qui déconcertent et troublent méme. 
Sans doute le sombre sujet du drame — cecrépuscule des dieux, 
— est pour beaucoup dans cette impression inquiétante ; mais 
il y aautre chose encore, et c’est pour ne pas le savoir et ne 
pas le chercher que tant de personnes n’arrivent pas a une com- 
préhension approfondie de la GatTERDAMMERUNG. 

Depuis la conception du poéme jusqu’a l’achévement de I’ins- 
trumentation, trente années se sont écoulées. Le poéme, dans sa 
forme primitive, LA Morr pe Sitgecrriep, date de 1848, ainsi que 
certains fragments musicaux; et puisque c’est ce poéme qui a 
suggéré toute la Tétralogie et que les fragments musicaux, 
quoique fort courts, ont acquis une importance thématique dans 
le Rive entier, on peut affirmer que lidée de la Ga@rrerDaMMeE- 
RUNG est restée vivante en Wagner. De méme, durant les 
dix années d‘interruption dans la composition du R1na, plusieurs 
faits nous montrent qu'elle ne sommeilla pas. Mais tandis que les 
vingt-cing années que ParsiraL germait dans l’esprit du Maitre 
sont tout entiéres de la période de sa pleine maturité, l’idée pre- 
miére de la G@TTERDAMMERUNG est contemporaine des grandes 


(1) Les deux premiéres représentations de la Ga@tTrERDAMMERUNG a Dresde 
viennent d’avoir lieu, le 2 et le 4 juin. Le"drame exige neuf voix de femmes de 
premier ordre, Nous ne pourrons donc l’entendre que lorsqu’enfin/le public 
comprendra que ce n'est qu’a Bayreuth, dans des représentations de féte, que 
peut étre donné le Rina. 

L’orchestre, sous Sghuch, est admirable, les cuivres incomparables ; mais 
linstrumentation se rapproche de celle de Parstrat, et, toujours, on sent que 
cette musique est écrite pour des conditions acoustiques autres que celles de 
nos théatres. Malten (Briinnhilde) a une voix superbe et joue avec passion ; Gu- 
dehus (Siegfried) nous a surtout plu, il cherche 4 éviter tout ce qui est tradition 
d’opéra, et joue simplement et noblement. Le chceur d’hommes est trés beau: 

En somme la représentation du Rinc 4 Dresde, prend maintenant, une place 
honorable 4 cété de celle 4 Munich. (H. S. C.) 
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luttes intestines et extérieures, de I’époque a laquelle Wagner 
n’avait pas encore rompu avec notre théatre moderne, l’époque 
de TANNHAUSER et de Lonencrin. La conséquence est que 
homme qui en 1870 commengait a écrire la partition de la 
Ga@TTERDAMMERUNG était un AUTRE que celui qui en 1848 écrivait 
LA Mort DE SIEGFRIED; c’est la différence entre le Beethoven de 
la symphonie héroique et le Beethoven de la neuviéme 
symphonie. Nous possédons des documents trés complets a ce 
sujet, car, outre le livret d’opéra, ta Mort pe S1eGFRieD, il existe, 
de la méme année, une ESQUISSE D’'UN DRAME : LES NIBELUNGEN. 

Rien n’est plus intéressant que de collationner ces textes avec 
le poéme définitif. La charpente extérieure est la méme, sensi- 
blement; Wagner condensait déja la confuse et prolixe mytho- 
logie germanique dans les quelques grands traits que nous 
montre le Rinc, Mais ce quiest différent, c’est — tout simplement 
—le fond méme du drame. Albérich s’empare bien de 1’Or, les 
géants batissent Walhall, les Walkiires y aménent les héros morts 
sur les champs de bataille, Siegmund et Sieglinde s’aiment... 
mais dans tout ceci il n’est nullement question de Renoncement; 
lidée mére du Rinc, que pour obtenir « ’héritage dn monde » 
ilfaut « maudir lamour » avec l’antithése qui éclate a la fin du 
drame, que pour avoir l’amour il faut renoncer au monde, — 
cette idée n’est méme pas entrevue. A vrai dire, il n’y a point 
d’autre analogie entre les deux versions que celle du « conte ». 
Aussi Siegfried est-il le héros de lopéra primitif, et non pas 
Wotan, et Wagner croyait pouvoir tout condenser dans tA Mort 
DE SIEGFRIED. Il est beaucoup question des dieux, dans l’ancien 
livret, on les invoque constamment, mais on ne les voit pas; les 
Nornes, les Filles du Rhin, des chceurs de Walkiires se chargent 
de nous raconter ce qu’il nous est indispensable de savoir sur les 
événements antérieurs. La mort de Siegfried expie la faute des 
dieux; Briinnhilde s’écrie : « Wotan, réjouis-toi du trés libre 
héros! je taméne Siegfried : salue-le avec tendresse, car par lui 
tu as la puissance éternelle! »; les chceurs, alternants, d’>hommes 
et de femmes, souhaitent aux deux amants « des délices éter- 
nelles 4 Walhall! »; et, dans une apothéose, Briinnhilde, rede- 
venue Walkiire, conduit Siegfried, 4 travers les nuages, vers 
Walhall. En somme : adaptation fort habile; pas l’ombre d’un 
drame psychologique. Et c’est en partant dela que Wagner batit 
lceuvre colossale de sa vie, le drame de Wotan, c’est-a-dire de 
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l’Homme, — le drame dont Tristan est une partie intégrante, et 
ParsirAL l’achévement prévu. (Voir R. Wagner, « L’Histoire 
Universelle dans la Légende », 1848.) Preuve éclatante, si jamais 
il en fut, de l’indifférence du sujet dans une ceuvre d’art! 

Or, voici ce qui arriva. A mesure que la vision du dieu Wotan 
-— de l’ceuvre d’art de l’avenir — se levait devant lui, Wagner 
écrivait les autres parties de la Tétralogie ; mais il semble avoir 
ressenti une étrange antipathie a toucher au poéme dans lequel 
s’était cristallisée pour lui la mort de Siegfried. Lorsqu’il refon- 
dit ce poéme dans celui aujourd’hui nommé la Ga@trerDaMMe- 
RUNG, les passages se rapportant aux événement antérieurs durent 
étre biffés, et furent remplacés par les scénes des Nornes (qui, 
dans la premiére version, annongaient, banalement, que Siegfried 
« accomplirait ce que joyeusement il avait commencé »), du mo- 
nologue de Hagen, de Waltraute; de méme quelques-uns des 
choeurs disparurent; deux ou trois scénes furent transformées du 
tout au tout, — celle d’Alberich et de Hagen, les. paroles de 
Siegfried mourant, la scéne finale de Briinnhilde. Mais le gros du 
poéme resta tel quel, littéralement; pas un mot n’y fut changé. Il 
en résulte, pour le style, des rapprochements fort bizarres, car 
lalangue de tA Warkure et du RueEINGOLp est essentiellement 
différente de celle de ta Morr bE Siecrriep, et plus différent 
encore est le fond méme de la pensée; en outre, ce n’est pas seu- 
lement la langue, c’est toute la fagon de concevoir le drame sur 
la scéne qui jure, en maints endroits, avec le reste du Rina. Mais 
la musique, « l’4me du drame », est, elle, tout entiére de la pé- 
riode de la plus parfaite maturité du maitre, et d’un seul jet; 
celui quil’écrivait avait écrit — et entendu — Tristan et Les Mat- 
TRES CHANTEURS; il était dans la plénitude de sa puissance d’or- 
chestration; et si la question de préférence est discutable, on peut 
au moins affirmer que jamais Wagner n’a été plus grandiose que 
dans la Ga@rTeRDAMMERUNG. C’est dans cette partition + la der- 
niére en date — que viennent aboutir les thémes, « les supports 
des tendances passionnelles » (R. W. vi, 377) des trois drames 
précédents, pour former une symphonie immense, le viol de 
Briinnhilde,la mort de Siegfried, le crépuscule des Dieux, ¢ la 
fin de l’éternel Devenir », comme disait Briinnhilde dans les vers 
supprimés de la fin... Or, cette musique, comme nous venons de 
le constater, se meut — en partie — sur une base poétique ina- 
déquate; de 1a des secousses, des sensations mixtes et contradic- 
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toires chez l’auditeur, et, le plus souvent, une impression totale 
assez confuse. 

Admettons donc, franchement, qu’il y a un manque d’unité 
dans la G@tTERDAMMERUNG, uN manque de cette unité entre les 
différents arts qui est une exigence initiale de la théorie Wagné- 
rienne. — Mais, cependant, il doit y avoir une clef a la com- 
préhension pleine et enti¢re de cette ceuvre; car il est difficile 
d’admettre que -homme qui avait écrit Tristan et qui était ala 
veille de créer Parsirat, ait agi sans discernement. Si Wagner 
n’a pas fait un nouveau poéme 4 la place de l’ancien, c’est qu'il 
avait une raison pour ne pas le faire, une raison esthétique. 

Nous croyons connaitre cette raison, et nous reconnaissons en 
elle la clef de l’énigme, grace a laquelle la GarrerD&#MMERUNG 
nous apparait un pur chef-d’ceuvre, comparable, en sa perfection, 
a Tristan et & PARSIFAL. 

Wagner dit, en parlant de la Missa Sotemnis de Beethoven : 
« Ici, le texte ne doit pas étre saisi selon sa signification abstraite, 
mais ne doit servir qu’a réveiller en nous les impressions que 
produisent des formules religieuses bien connues ». Autre part, 
il écrit : « C’est le propre de la musique, de pouvoir élever aune 
certitude absolue ce que tous les autres arts ne peuvent qu’indi- 
quer ». Beethoven était et est toujours resté symphoniste ; cepen- 
dant, il ressentit le besoin impérieux, dans la IX* Symphonie et 
dans la Missa, d’adjoindre & sa symphonie des paroles et des 
voix humaines, pour en préciser les sensations. Wagner, au con- 
traire, est devenu musicien par une nécessité poétique, parce 
que la musique seule pouvait exprimer avec une ¢ certitude ab- 
solue » les phénomeénes psychologiques, les « états d’ame », qui 
étaient le fond de ses drames, et que lasymphonie musicale deve- 
nait ainsi pour lui une partie intégrante et inséparable de la con- 
ception poétique. Mais il est clair que les relations réciproques 
entre paroles et musiques sont infiniment variables ; on n’a qu’a 
étudier les drames du Maitre, on verra qu’elles changent a chaque 
instant ; souvent l’orchestre — pour un moment —se tait presque 
complétement, il s’éteindrait tout a fait si une rupture d’unité 
dans impression n’était 4 craindre; d’autrefois — et ceci est fré- 
quent —la musique seule subsiste. Et ce qui peut aussi advenir, 
c'est que Wagner se trouve sur le méme terrain sur lequel se 
trouvait Beethoven dans la 1X* Symphonie et dansla Missa 
SoLemNis, — qu il n’ait besoin de paroles que comme un maté~ 
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riel sur lequel la voix humaine puisse se mouvoir, et de quelques 
indications dramatiques pour bien préciser et pour « réveiller 
des impressions », mais qu’au fond il s’agisse d’états d’4me par 
nous pressentis, inexprimables par des mots, et auxquels la mu- 
sique seule peut donner une « certitude absolue ». Le texte 
devient indifférent. C’est précisément le cas de la GarrerDam- 
MERUNG. Ce drame entiern’est qu’un aénotiment. Wotan, le centre 
de l’action psychologique, a disparu: dés le début, les Nornes 
nous apprennent qu'il attend, silencieux, la Fin; avec lui'‘dispa- 
rait élément réfléchissant, la Pensée; il ne reste que les émo- 
tions, la Passion, — ce que la musique exprime. Dans les 
seules scénes se rapportant directement 4 Wotan, la parole appa- 
rait de nouveau et-évoque, devant nous, la vision du dieu: ce 
sont les passages écrits apris les autres parties du Rive, et inter- 
calés dans le texte de tA Morr be Sigcrriep. Mais, pour le reste, 
Wagner a eu le génie de prendre ce poéme tel qu'il était, et de 
construire dessus la symphunie la plus grandiose — peut-étre — 
que jamais il ait écrite. Qu’importe qu'il y ait des duos, des trios, 
des choeurs, des situations scéniques rappelant l’opéra? Au fond, 
il n’y a qu'une chose ici : la musique. 

Ceci paraitra 4 quelques uns un paradoxe; mais nous avons 
un argument bien puissant en faveur de notre maniére de voir, 
et qui prouve combien telle était bien réellement lintention du 
Maitre en écrivant la G@TTERD AMMERUNG. On sait qu’a la fin “de 
ce drame, il y avait des vers résumant l’idée poétique du Rive, et 
que Wagner, lorsqu’il vint 4 parachever la musique, les sup- 
prima; illes a supprimés, nous dit-il, « parceque c’elt été, essayer 
de substituer a l’impression musicale une autre impression », et 
« parceque le sens de ces vers est exprimé par la musique avec 
la plus exquise précision ». Les paroles n’auraient pu que dimi- 
nuer cette perfection. Dans les livrets du Rinc, on ne trouve 
méme plus les vers sublimes dans lesquels le Maitre avait ex- 
primé sa pensée; ils sont enfouis dans une note du sixiéme 
volume de ses éerits, ol l’initié, seul, peut les trouver. 

La G@TTeRDAMMERUNC est de la musique absolue, non pas 
dans le sens ordinaire de cette expression, — maisde la musique 
absolue wagnérienne. 

Houston Stewart CHAMBERLAIN. 
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UNE NOUVELLE TRADUCTION 


DE LA WALKURE 


Jai regu récemment, en une brochure de quarante pages 
luxueusement imprimée, une traduction rhythmée du premier 
acte de tA WaLkurRzE, et, en un fascicule de huit pages, celle du 
premier duo de GatrerD&MMERUNG; l’auteur est M. Henri La 
Fontaine, le président de l’Association Wagnérienne de Bruxelles, 
un wagnériste d’ancienne date. M. La Fontaine s’est consacré a 
cette terrible tache, traduire Wagner! le fragment qu'il a faitim- 
primer est le résultat de longues années assidues; encore M. La 
Fontaine ne nomme-t-il son travail qu’un « Essar de traduction 
rythmée »; c’est dire quel consciencieux ouvrier il a été. Comme 
la maison Schott n’autorise la publication d’aucune traduction 
des ceuvres Wagnériennes qu’elle posséde (hors celle de 
M. Victor Wilder), la brochure de M. La Fontaine n’a pas été 
mise en librairie; elle est destinée par auteur uniquement a ses 
amis. L’apparition de ce travail n’en est pas moins un fait Wa- 
gnérien important. 


M. La Fontaine, en faisant une traduction rhythmique adaptée a 
la musique, a pris un systéme de transposition littéraire totale : il 
n’a point voulu reproduire en un équivalent frangais le vers alle- 
mand avec ses allitérations, cadences et rimes ; il a négligé la lit- 
téralité minutieuse; et, au lieu du trés spécial style Wagnérien, 
il amis le style de notre langage courant. Ila cherché, cepen- 
dant, 4 ce que cette transposition gardat le sens total du drame 
Wagnérien : son premier souci a été lexactitude des significa- 
tion générales, — sans étre littérale, sa version est, en somme, 
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fidéle; c’est pour étre plus exact qu’il s‘est abtenu de versifier son 
texte; enfin, dans le style, tout en se tenant a la grammaire et au 
dictionnaire usuels, il a voulu la plus grande simplicité. 

Avant d’examiner ce systéme de transposition qu’a choisi 
M. La Fontaine, il faut remarguer qu'il l’a appliqué avec une en- 
tire honnéteté. L’endroit le plus faible est encore la correspon- 
dance rhythmique : maintes fautes d’accentuation (faciles a cor- 
riger, peut-étre ): « CEST moi... » pour «ICH bin’s... »; des 
notes ajoutées et des notes retranchées a la partition; des mem- 
bres de phrases, méme des mots, malheureusement coupés. 
L’exactitude du sens est le plus souvent satisfaisante. Le style, 
voulu simple, est convenable; quelques moins bonnes recher- 
ches de jolies expressions; en revanche, quelques habiles trou- 
vailles. En résumé, un poéme de noble allure, et de lecture 
aisée, mais ne s’accordant pas assez constamment ala musique. 

Comme exemple, voici le chant d’amour de Siegmund : 


Vents et bises fuient dompta lunivers, 


le mois des fleurs, 
le clair printemps 
scintille radieux; 
sa molle brise, 
tiéde et calme, 
berce un monde 
merveilleux ; 

par bois et plaines 
va son souffle, 


vents et frimas craignent 
sa rude vigueur} 

ses coups valeureux sans peine 
ont brisé la porte sévere. 

qui pleine d’orgueil 
nous sépare de lui. 

C’est vers l'amour 

quil se fraye un chemin. 
l'amour convie le printemps : 








large ouvert dans notre sein 
son ceil sourit ; sa flamme couvait : 
de gais oiseaux gazouillent vois, elle sourit anx feux du jour. 
de doux refrains, Le souffle des brises 
lair s’épanche se rit des entraves, 
en blondes senteurs ; Vexil en vain 
de son sang ardent éclosent les a séparés; 
des fleurs enivrantes, ils se saluent 
les bourgeons joyeux et ravis : 
éclatent vaincus. lamour et le printemps unis! 
Son ferme et doux pouvoir 


Que sont, littérairement, les poemes de Wagner ? Wagner est, 
d’abord, un musicien; ajoutant des paroles 4 ses musiques, il 
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s’efforce 4 exprimer, presque uniquement, des émotions; donc, 
dans le drame, il rejette ce qui n’est pas du domaine émotionnel, 
il se refuse 4 histoire, et cherche par le mythe « l’élément pure- 
ment humain », c’est-a-dire sentimental; artiste réaliste, voulant 
faire ceuvre d’art réaliste, il écrit une musique réaliste par la des- 
cription émotionnelle; mais, s'il doit écrire des paroles réalistes, 
il doit aussi, demeurant musicien, les prendre au domaine pure- 
ment sentimental, qu’il trouve dans le mythe. De la, ce trés spé- 
cial langage des po¢mes Wagnériens, que Wagner a nommé ¢ la 
conversation idéale », le langage ordinaire réel, mais condensé, 
affiné, abstrait, quintescencié, idéalisé. Chaque vers représente 
une ligne de prose; pour une ligne de prose de vingt mots, un 
court vers, quelques syllabes, un mot-sommet autour duquel 
rayonne le trés strict minimum des menus mots nécessaires a la 
phrase. « Erleesung dem Erleeser. » chantent les élus du Gral. 
« Voici (par Parsifal) le Salut du Sauveur (le Gral). » Et c’est la 
conclusion de l’ceuvre, cette derniére formule, !a plus concise, 
du drame qui est le dernier achevement de l’idée Wagnérienne. 

Jai eu l’occasion, l’année derniére, en préface 4 un essai de 
traduction du Rueinco_p, de dire un mot sur la question des tra- 
ductions; et j’ai parlé d’une traduction révée, celle de l’exacte et 
totale équivalence. Prenons ces vers de PARSIFAL : 


durch Mittleid wissend 
der reine Thor, 

harre sein 
den ich erkor. 


« Instruit par la forcede lacompassion, l'homme puret simple, 
attends-le, lui que j’ai élu. » 
M. Victor Wilder traduit: 


Celui qu’inspire un coeur ému, 
Un simple, un pur est mon élu. 


Le sens général est rendu. Mais les mots de Wagner ne sont 
point tels; ils sont des mots spéciaux, tous des mots 
essentiels,« Mittleid, Wissend, Rein, Thor, » libres de vocables 
parasites, seuls, comme des cimes; en outre, dans la musique, 
chacun est souligné de son accordance émotionnelle, donc nEcEs- 
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SAIREMENT 2 sa place, et immuable. La traduction littérale devra 
tout respecter; quelque chose comme : 


par Grace sage, 
le Pur et Fol... 


Et si l’on dit que 14 n’est pas un sens bien clair de prime-abord, 
se figure-t-on que, de prime-abord, le texte allemand soit aux 
Allemands mémes trés limpide? — Quant a la traduction de 
« Mittleid », « Grace » la donne imparfaitement : mais il faut un 
trochée !... 

Je ne reviendrai pas sur la définition quej’ai autrefois essayée, 
en ces quelques lignes d’avant-propos, d’une traduction rhyth- 
mique littérale. Cette traduction n’est guére qu’un idéal; c’est 
comme un terme vu de trés loin et presque inaccessible. On 
trouvera a dix vers leur équivalence; quoi qu’on fasse, la trou- 
vera-t-on aux Vingt suivants? il faut le rhythme et il faut la lit- 
téralité ! la langue deviendra inintelligible, barbare; alors pour- 
quoi traduire?... Traduire en une parfaite exactitude le mot par 
le mot doit rester — mais combien difficiie! — lobjet précieux 
aux efforts. 


Et, attendant le succés, qui jamais n’arrivera, que peuvent 
faire ceux qui veulent introduire en leur langage ces poémes? 

C’est, toujours, l’antagonisme des traductions littérales et des 
vulgarisatrices. 

Sous des conditions trés différentes, M. La Fontaine a fait la 
méme ceuvre que M. Wilder; il a sacrifié le mot; il a négligé le 
souci d’un style Wagnérien; il a voulu la transposition en une 
autre maniére, des poémes Wagnériens. M. Wilder accomplit un 
tour de force : reproduire en des poémes élégants, clairs, certes 
exacts, Jes intenses et profonds drames de Wagner! peu nous 
touchent les changements de détails; le défaut des travaux de 
M. Wilder est plutot une fluctuation de langage (des vers tour 
a tour parnassiens, classiques, romantiques); mais le public 
comprend, et c’est le premier point. M. La Fontaine ne fait 
point de vers; il traduit en prose rhythmique; par 14 seulement 
son systéme différe de celui de M. Wilder; —- et la différence 
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est, en vérité, d’un petit intérét. Il faut s’inquiéter si vous con- 
servez au style son caractére; si vous le négligez, guére n’im- 
porte que, cherchant ou omettant une forme versifiée, vous 
vous donniez plus ou moins de facilités 4 traduire; le plus ou 
moins de succés dans le travail achevé est seul a voir. 

Si vouloir traduire littéralement et rhythmiquement est chi- 
mérique, les curieux de l’original s’efforceront a entendre lori- 
ginal; quils y soient aidés, certes, par une version non musi- 
cale enseignant la puissance des mots et reflétant la couleur des 
phrases : et ils avanceront, plus grandement, dans l’intelligence 
du poéme. Mais, toujours aussi, qu’un texte soit, qui explique 
au public l’ceuvre qu'il s’agit de propager hors son terroir, 
parmi de moeurs et des idées plus différentes que les langages 


mémes. 


E. D. 
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TANNHAZUSER 


PAR 


FRANZ LISZT 


Le récitatif de Wolfram est d’une belle ampleur de style. C’est 
le chant d’une 4me contemplative, que nulle agitation inté- 
rieure ne saccade, et que nul aiguillon du dehors ne saurait 
accélérer non plus. Quand Tannhauser se prépare a lui répon- 
dre, on saisit dans l’orchestre les premiéres notes du motif volup- 
tueux tiré de l’ouverture, qui rhythmait la danse des Bacchan- 
tes, alors que tout en demandant a Vénus « La Lipertts », il lui 
promettait de continuer a célébrer ses charmes. Comme si le 
faible lien de cette promesse jetée au départ, suffisait pour l’en- 
trainer a sa perte; lorsque le souvenir en reparait, le spectateur 
est pris d’une terreur instinctive, qui augmente de minute 
en minute, telle que les frissons précurseurs d'une catastrophe. 
A mesure que les violences amenées par l’animation du combat 
provoquent les contradictions, et finissent par exaspérer_ le 
Chevalier coupable, les notes deviennent plus distinctes et 
plus hautes; a chaque fois l’orzille saisit mieux la fatale réminis- 
cence, jusqu’ace qu’enfin Tannhauser emporté, hors de lui, 
reprend intégralement la strophe du premier acte, ot reviennent 
les mémes louanges de la Déesse d’amour, qu il chante sans 
feinte, ni déguisement. 

La consternation, l’effroi, sa confusion de la tragique situation 
qui survient, sont spontanément suspendus par le geste d’Elisa- 
beth s’élancant au devant du danger! Elle l’arréte, et plaide 
pathétiquement la cause de son infidéle. Elle ne dissimule point 
les sanglots qui gonflent sa poitrine. Tantot sa voix expire dans 
des tenues prolongées, comme si ses forces physiques l’aban- 
donnaient a cette cruelle tache; tantdt sa force d’Ame vient les 
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cary) oe 
ranimer, et avec des accents de plus en plus émouvants et péné- 
trants, elle atteste les Cieux et la terre que l’inflexibilité serait 
sacrilége; elle devient inspirée pour désarmer une farouche in di- 
gnation, et commande au nom du Rédempteur lui-méme de 
renoncer a l’iniquité d’un jugement prématuré. A la premiére 
éponse faite par Tannheuser a Wolfram, elle avait senti son coeur 
battre 4 l’unisson de ses aspirations passionnées; pour le lui dire 
elle avait fait un mouvement resté inapergu de lui, car nulle 
autre approbation ne s’était jointe a la sienne; elle savait donc 
que si méme le péché avait séduit le fiancé de son 4me, ce ne 
pouvait étre qu’en l’abusant, et elle ne doutait ni de sa grandeur 
native, ni de ses ressources du salut. Lorsqu’elle eut fait rentrer 
les glaives dans leurs fourreaux, la contenance audacieuse de 
Tannheuser se change en un abattement désolé, et il tombe pros- 
terné Ases pieds, Elisabeth achéve son imploration de supréme 
amour et de supréme douleur, d’une voix que l’épuisement éteint. 
Tous alors dans un admiratif étonnement, se disent: « C’est un 
ange descendu d’en haut, pour nous révéler les conseils du Sei- 
gneur! » et ces paroles sont portées par une mélodie qui, sereine 
et douce, monte et plane sur quelques mesures, durant lesquelles 
Pangélique présence semble étre divulguée a nos yeux. Le chant 
si miséricordieusement éloquent de celle qui réussit 4 infondre la 
clémence aux 4mes courroucées de ces rudes chevaliers, est fort 
long et écrit d'une maniére qu’on ne saurait caractériser autre- 
ment qu’en disant qu’elle se rapproche du style sacré. On y voit 
apparaitre le rhythme extraordinaire qui, dans le morceau d’en- 
semble suivant, alors que les assistans, frappés de cette sublime 
intervention, n’osent résister 4 une aussi céleste manifestation de 
l'amour, semble étre formé par le contre coup du battement 
irrégulier de ces cceurs saisis, exaltés, et accablés a la fois. Ce 
grand final reproduit aussi le principal theme de l’air de la prin- 
cesse, et s’achéve par la reprise de la mélodie : C’est un ange 
descendu d’en haut... etc. Wagner s’est complu a porter le déve- 
loppement mélodieux de ce chceur jusqu’aux extrémes limites de 
leffet musice]. Composé de voix d’hommes, qu'une unique voix 
de soprano entraine, pareille 4 l’encensoir d’argent qui fait mon- 
ter de lourds tourbillons de fumée odoriférante, il est d’une gra- 
vité émue, et répand un de ces pieux recueillements, qu’on n’est 
habitué 4 rencontrer que dans les saints temples. L’acte est ter- 
miné par l’exclamation de Tannhezuser, qui part pour Rome avec 
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les pélerins passant alors auprés du Chateau, en répétant le pre- 
mier fragment de leur chant matinal. 

Au commencement du troisiéme acte, aprés le retour de ces 
pélerins, qui, cette fois, en traversant la scéne, reprennent tout 
le théme religieux de l’ouverture, Elisabeth aux pieds de laméme 
Madone que nous avons remarquée au premier acte, fait sa der- 
niére priére, ou parait s’exhaler son dernier soupir, pour celui 
qu’elle a si souffrement aimé ! Les longues tenues d’instrumentsa 
vent, assombries par les gémissemens étouffés de la clarinette 
basse, rendent sensible sa mortelle défai!lance. On dirait que 
Wagner a voulu n’omettre aucune des prostrations de cette 
agonie de l’espérance, en recueillant le cri plaintif échappé a 
chaque souvenir flottant 4 son entour, en faisant revivre dans 
l’orchestre comme ils devaient revivre dans Ia mémoire de la 
mourante, pendant qu'elle quittait ces lieux pour ne plus les 
revoir, quelques fragmens épars du passé, quelques réminiscences 
de son entrevue avec Tannhzuser, de son duo avec lui au second 
acte, de la supplication qui préservat ses jours, du chant de Wol- 
fram lorsqu’il essayait de rétablir l'accord entre les poétes et de 
sauver Tannheuser de sa propre démence. A une heure si inef- 
fable, quel coeur de femme n’ett point fait un retour sur cette 
affection si dévouée dans son humble désintéressement ? Mais 
la passion se reste fidéle a elle-méme, et Elisabeth refuse jusqu’a 
la commisération de cet attachement, si touchant qu’il soit. 

Wolfram resté seul aprés qu’elle s’est retirée, s’adresse a 
’étoile du soir qui monte 4 Vhorizon, et la charge de porter 
une mystérieuse consolation a celle qui ne voulait point étre con- 
solée. Cette romance pour voix de baryton est une des plus 
mélancoliques inspirations de l’amour, et procure un de ces 
instans de repos, ot les attentions suspendues, et distraites de 
l’action méme du drame, peuvent se livrer tout a fait 4 une émo- 
tion purement lyrique. Ce propos d’ailleurs était indispensable 
avant la scéne qui finit l’opéra, et qui se range parmi les plus 
étonnantes productions du génie de Wagner. Nous voulons par- 
ler de la scéne of Tannheuser est reconnu par Wolfram, et lui 
fait le récit de son pélerinage. 

Les vers de ce récit sont remarquablement beaux; mais l'auteur 
a trouvé le rare secret de les réunir, de les marier, de les iden- 
tifier au chant d’une maniére si adéquate, que d’une part il leur 
est impossible de passer inobservés, tant leur déclamation haute et 
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intelligible est imposée parlesintonations musicales, et que d’autre, 
on ne saurait se méprendre et considérer la musique comme un 
accessoire destiné ales faire ressortir. Wagner est loin de préter 
le flanca une calomnie semblable 4 celle qui voulut attribuer a 
Gluck un mot impie, prétendant qu’on entendait le grand maitre 
s’écrier avant dese mettre 4 composer: « Mon Dieu, faites-moi 
la grace d’oublier que je suis musicien! » Tout musicien qu'il est, 
Wagner n’en reste pas moins, il est vrai, poéte et prosateur dis- 
tingué ; mais quelque poéte qu'il soit, il ne trouve que dans la 
musique la compléte formule de son sentiment, si bien que seul 
il pourrait nous dire s’il adapte ses paroles 4 ses mélodies, ou 
s'il cherche des mélodies a ses paroles. Le récit amer et poignant 
qui tombe avec de douloureux sarcasmes de la lévre plissée par 
le désespoir du malheureux excommunié, se poursuit 4 travers 
des émotions si navrantes, qu’ils’est rencontré des personnes 
hors d’état d’y assister jusqu’au bout. Dans cette multiplicité 
d’aveux échappés aux plus cruels tourmens, le chant, le récitatif, 
la parole, l’interjection, le cri, le rire sardonique se succédent et 
s’entremélent avec une telle vérité pathologique, une telle science 
toxicologique, une telle variété de mouvemens passionnés, 
désolés et révoltés, selon que les espérances accordées et frus- 
trées, la pitié due 4 un jcuisant remords obstinément déniée, le 
pardon d’une faute amérement déplorée a jamais rendu impos- 
sible, les instantes supplications repoussées, les repentirs ardens 
dédaignés, enfin le terrifiement dernier du désastre irréméable 
viennent se retracer dans une énumération haletante, que ce 
moment forme 4 lui seul un drame dans le grand drame, et par 
ses sombres couleurs et son épouvantable angoisse, se détache 
de ce qui l’a précédé ainsi que de ce qui va suivre, comme une 
évocation qui aurait brisé les scellés de labime des maux, 
pour surgir devant nos regards pétrifiés, pourleur dévoiler subi 
tement tout i'infini de la douleur, et chacun de ses rales impuis- 
sans, 

LVhorreur de cette affreuse nuit, dont l’obscurité devient de 
plus en plus profonde 4 mesure que la narration de Tannhzuser 
avance, monte 4 son comble a l’apparition des demeures de 
Vénus, dans la montagne qui s’entr’ouvre comme pour engouf- 
frer sa proie, et ou la Déesse elle-méme se fait voir appelant et 
entrainant sa victime. L’image des lascives jouissances qui font 
arder de feux inextinguibles, venant surajouter leurs anhéleuses 
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crispations aux convulsifs regrets de l’'infortuné, porte 4 son 
apogée le lugubre aspect de cet instant, et y appose ce cachet de 
monstrueuse souffrance, que l’esprit humain a concrétement 
réunis dans la conception del'Enfer. Durant cet interméde qui ne 
présente aux sens que des formes attrayantes et qui néanmoins 
souléve toute notre répulsion, donnant ainsi au sabbat ou les 
mortels fraient avec les démones, un caractére bien plus poéti- 
quement vrai que les laides, burlesques, écceurantes peintures 
qui en ont été faites avec un égal mauvais gout, dans les arts les 
plus divers, l’Allegro de l’ouverture est exécuté derriére la 
scéne comme s’il sortait des entrailles de la montagne. Tannhzu- 
ser au plus fort de son paroxysme de désespoir, reprend en cher- 
chant Vénus, la phrase de l’ouverture d’un bramelamentable qui y 
amenaitla mélodie dominante, et qui 4 présent se prolonge dans 
l’orchestre par un frémissant trémolo de violon. Cette étourdis- 
sante et électrique effluence de volupté est interrompue par le 
silence absolu qui se fait, des que Wolfram prononce le nom 
d’Elisabeth, répété par Tannheuser dans une sorte de stupeur 
paralysée. Les demi-jours diaprés s’éteignent. La montagne se 
referme, et le spectateur se dit : Diz ErRpDE HAT IHN WIEDER!... La 
terre du moins l’a reconquis encore! 

Lorsque le convoi d’Elisabeth parait, qu’on la porte étendue 
dans son cercueil, que le fauteur de la grande coulpe se préci- 
pite a cété de ces restes adorés, s’exclame : « Sainte Elisabeth! 
priez pour moi! » et en expirant auprés de ces reliques sacrées, 
s’unit enfin a l’objet de sa dilection : lorsque la longue et funébre 
procession conduite par le Landgrave et suivie par une nom- 
breuse foule de clergé, de chevaliers, de hautes dames et de 
peuple, remplit toute la scéne d’une masse compacte, et la fait 
retentir du chant des morts rhythmé par le glas des cloches, le 
soleil se léve sur la vallée en deuil. Mais alors, comme a un signe 
visible que la Lumiére Eternelle avait lui pour les deux amants, 
toutes les voix entonnent dans un immense cheeur sur les huit 
premiéres mesures du théme religieux de l’ouverture, un ¢ Alle- 
luia! il est sauvé!.., Alleluia!... » auquel se joint une troupe de 
pélerins arrivant nouvellement de Rome, et annoncant le miracle 
de salvation révélé a l’Evéque implacable par le reverdissement 
de sa crosse. Cet Alleluia par sa souveraine onction et son glo- 
rieux éclat, nous rend la joie, la confiance, l’espérance, et nous 
laisse comme inondés d’un céleste rafraichissement. 
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Les deux fiancés dont nous avons suivi le sort avec tant 
d’anxiété, ont cessé de vivre. C’est l’excés de la douleur qui a 
tué l’un et l’autre. Pourtant lorsque ce grand drame est joué, 
qu'il a passé devant nos yeux, qu'il n’est plus qu’un tableau dans 
notresouvenir et untressaillement dans notre cceur, notre dmeest 
consolée, rassérénée; les plaies qu’il avait ouvertes sont fermées; 
les endolorissemets qu'il avait causés sont calmés. Nous croyons 
les deux nobles et tristes fiancés arrivés a un port. Nous les 
croyonsheureux. Nous les croyonsenveloppés d’une invulnérable, 
immarcessible et immortelle félicité. Celui quia exaucé la der- 
niére, si humble et si amoureuse priére d’Elisabeth, pouvait-il ne 
pas lui faire trouver dans cet exaucement, le triomphe‘et la béati- 
tude? A la vue de cette destinée flétrie, brisée sur la terre comme 
un jonc foulé, et refleurissant dans le Ciel comme un lys splen- 
dide, nous sentons palpablement pour ainsi dire, comment EN SE 
PERDANT, ON SE SAUVE : si forte est la puissance du religieux élan 
renfermé dans le morceau final, formant l’Epilogue de la piéce. 
Transporter ainsi a l'aide de l’impérieux ascendant de art, l’es- 
prit d’un public frivole, en dehors des bornes qu'il pose généra- 
lement a son imagination, faire naitre en lui une joie vraie dans 
un attristement réel, grace.a l’entrainement de la spiritualité et 
des plus hautes aspirations de notre étre, n’est ce point une des 
plus belles victoires dont il ait été donné aux poétes et aux 
artistes d’ambitionner la gloire?... 

Franz Liszt. 
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NOTES 


SUR 


LA LITTERATURE WAGNERIENNE 


ET LES LIVRES EN 1885-1886 (1) 


La valeur absolue d’une ceuvre esthétique est, tou- 
jours, EN RAISON INVERSE du nombre des esprits qui 
peuvent la comprendre. 


(Proposition évidente et rigoureuse, peut-étre vraie.) 


On raconte que le jeune Hercule, en un temps sans doute 
fort lointain, allait, souriant et robuste, par les campagnes bleues 
du royaume de Mythologie. I] apercut, a lui s’offrant dans l’élé- 
gance apaisée de leurs poses, deux jeunes femmes, étrangement 
séduisantes et jolies. Elles le connaissaient : elles lui parlérent. I] 
apprit qu’entre elles il devait choisir limmuable fiancée de sa 
virilité prochaine. Et lune, dont les cheveux blonds avaient la 
paleur calme des soirs, lui dit qu’elle était la Vertu, qu’elle le 
conduirait aux lieux cruels hantés par les hydres, et qu’elle lui 
donnerait la victoire des luttes, les fatigues mortelles qui glo- 
rifient. Alors l’autre jeune femme, sous le rire chaud de ses yeux 
noirs, et de sesdents, et de sombres chevelures dénouées, révéla 
qu'elle était la Joie : elle enseignait les tendresses parfumées, la 
délice des longues nuits, comment les 4mes se courroucenten des 
tumultueux frissons et les hurlements éperdus d’un bonheur qui 
angoisse, et les sommeils tranquilles, aprés la tourmente. Mais on 
raconte que le jeune Hercule, ce Siegfried des légendes plus 
lascives, ne fut pointému grandement par ces professions de foi : 


(1) Depuis les notes, publiées dans cette Revue, sur la Peinture Wagnérienne, 
une exposition impressionniste fut ouverte 4 Paris, 1, rue de Laffitte. Les pastels 
de M. Degas, 1a, sont bien, assurément les chefs d’ceuvre de toute peinture. J’ai 
admiré, encore, quelques images trés-légéres et vraies, par Madame Morizot, et 
un trés beau tableau de M. Tillaux, figurant des fleurs. 
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il s’était assis au bord du chemin, et il s’écria, regardant les deux 
jeunes femmes qui lui paraissaient maintenant plus séduisantes 
et jolies, sous une lueur tiéde : « Hélas, je n’ai point appris les 
subtils symbolismes, 4 l’école d’ot je viens, Seriez-vous, de 
charmes si divers, la Vertu et la Joie? N’est-ce donc point 
méme chose, la Vertu et la Joie? Et si j’ai vertueusement occis, 
tout a l’heure, sur ma route, quelques méchants lions et un peu 
de brigands, était-ce par une autre raison que par le plaisir 
méme d’exercer bien mes muscles? Allez, vos formes sont trop 
belles pour vétir des métaphysiques! Puis je ne sais pas choisir : 
et pourquoi? Mais plut6t je veux vous voir toujours lune et 
l'autre, car vous étes gracieuses ainsi que des amantes, et j’aime 
les onduleuses musiques de vos voix. » On raconte qu'il les fit 
sasseoir, auprés de lui; longuement il leur murmurait des 
paroles caressantes, tandis que les baignait l’harmonieuse ténébre 
d'une nuit royale. 

L’histoire est fort ancienne, si elle est vraie. Nous avons pris 
d'autres moeurs; et les temps ont exagéré la monogamie de vos 
opinions. La Vertu et la Joie ont été séparées : on a méme 
gagé des philosophes pour découvrir entre elles des différences. 
Sur les autres sujets, non moindre désaccord. Aujourd’hui l’hon- 
néte homme doit mépriser un art, lorsqu’il aime l’autre, con- 
damner absolument les ceuvres d’une école, lorsqu’il appar- 
tient 2 une autre. On aurait mauvaise grace, — et les raille- 
ries ne manqueraient point — si l’on partageait entre lidéa- 
lisme et le réalisme une admiration artistique. Le monde des 
théories, autant que celui des faits, se montre 4 nous comme 
un magasin de produits différents, contraires, inconciliables. 
Apprécier Ja doctrine de l’Evolution, est-ce possible 4 qui admet 
Fichte? ou tenir le roman pour un art, 4 qui reconnait l’art des 
peintres? La nécessité d’un choix exclusif s’impose 4 nos 4mes 
modernes. Je sais des littérateurs qui nient la poésie parce qu’ils 
sont naturalistes. Et le moyen, vraiment, qu'il y ait de l'art ail- 
leurs, si l'art est ici P 

Richard Wagner eut la gloire de se refuser 4 un pareil choix : 
nous le vénérons surtout parce qu'il a compris l’intime parenté 
des formes artistiques, et parce qu’il a tenté la restituer. 11 a vu 
que les peintres, et les littérateurs, et les musiciens, exercaient, 
avec une égale noblesse, les modes divers d’une tache commune. 
Par lui, l’Art n’est plus dans la peinture, ni dans la littérature, ni 
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dans la musique, mais dans l’union de ces genres, et dans la vie 
totale qui en nait. 

J’ai voulu montrer naguére, ici méme, que l'ceuvge salutaire 
de Wagner pouvait étre poursuivie : que le Maitre, aprés avoir, 
4 jamais, concilié les trois grandes formes artistiques, nous avait 
encore laissé un principe large et sir, par lequel nous pouvions 
concilier les deux tendances opposé¢s de la peinture : que les 
peintres, sans cesser étre artistes, et en gardant a leur art laméme 
destination théorique, pouvaient continuer Franz Hals ou Léo- 
nard de Vinci, reproduire exactement leurs visions, ou dédaigner 
toute réalité de vision afin de reproduire exactement leurs émo- 
tions. Je voudrais essayer, au sujet de la littérature, une entre- 
prise pareille de conciliation. Ici, les doctrines ne sont pas 
moins nombreuses, et ne semblent pas moins opposées. Il y 
a la poésie et le roman: il y a encore la poésie descriptive et la 
poésie musicale; le roman naturaliste, le roman psychologique, 
le roman dit idéaliste ou de pure fantaisie. L’art est-il seule- 
ment dans l'une de ces formes, ou bien ne peut-on les recon- 
naitre toutes légitimes, mais touchant des aspects différents de la 
vie? Une littérature wagnérienne, alliant les doctrines d’appa- 
rence contraires, les ramenant a l’unité du principe esthé- 
tique wagnérien, serait-ce vraiment ridicule? 


L’Art, a dit Wagner, doit créer la Vie : non point la vie des 
sens, ou la vie de l’esprit, ou la vie du coeur, mais l’entiére vie 
humaine, qui est tout cela. L’Art doit encore étre réaliste ; la vie 
qu’il créera sera faite des éléments qui constituent la vie 
appelée réelle, parce qu’on ne peut recréer, dans la vie supé- 
rieure et joyeuse de l’Art, que les modes déja vécus dans cette 
réalité inférieure. 

Le premier aspect de la vie est la Sensation: la premiére forme 
de l’Art fut la forme plastique, recréant les sensations. Mais 
bientot celles-ci, souvent répétées, ont laissé dans l’4me une em- 
preinte : elles s’y sont liées, au point que l’une d’elle évoqua les 
autres. Elles se sont encore limitées : des groupes furent formés, 
séparés, abstraits : la perception fréquente d’objets rouges a 
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porté l’4me a imaginer un nouvel objet, dont le rouge était la 
qualité dominante. Ainsi sont nées les Notions, groupes de sensa- 
tions abstraits, généraux, fixés dans l’esprit par des noms; et ce 
qu’on appelle la vie intérieure, la pensée, le jugement composé, 
le raisonnement: c'est un mode nouveau de la vie, issu logi- 
quement de la sensation. 

L’Art recrée la vie par le moyen de Signes, liés dans l’4me a 
d’autres idées, les y évoquant. Les signes del’art plastique avaient 
été les sensations visuelles de certaines lignes ou couleurs; la 
Littérature, art des notions, eut pour signes les mots, sensations 
d’abord auditives, devenues ensuite visuelles, 4 leur tour, sous 
lusage de l’écriture. 

Par les mots des langages, lalittérature recréa les notions. Son 
développement subit les lois méme de tout développement artis- 
tique, celles qui régirent (depuis les premiéres sculptures des 
Egyptiens, jusque les dessins modernes) les progrés de l'art 
plastique. Voici les plus graves de ces lois : 

C’est d’abord le passage constant d’un état plus simple, relati- 
vement homogéne, a un état plus complexe d’hétérogénéité. Les 
notions, au début peu nombreuses et trés vagues, se désagrégent, 
s'affinent, se multiplient. La vie apparait sans cesse composée 
d’éléments plus subtils. “Les ressemblances des sensations 
décroissent; les différences sont mieux percues, 4 mesure que 
les sensations se répétent. Bientot les termes généraux, « un 
mariage, une lutte », ne suffisent plus a faire recréer la vie; l’4me 
requiert des notions plus précises. Ainsi l’art restitue, par degrés, 
une vie de notions plus détaillée : il prend un sujet total sans 
cesse plus restreint, afin d’en mieux tracer les éléments. L’ana- 
lyse des idées et des faits se complique, tandis que se complique 
dans l’esprit le nombre méme des idées et des faits. 

Dans le méme temps la reproduction de certains phénoménes 
naturels sousun ordre fixe détermine les ames a concevoircet 
ordre comme nécessaire, et forme ainsi 4 nouveau leur percep- 
tion des choses. Nait un sens du possible et du réel, a travers 
lequel, désormais, doit étre créée la vie. L’univers apparait do- 
miné par des lois constantes : les faits deviennent inconcevables, 
s'ils n’obéissent a ces lois. L’art, qui recréela vie des notions, perd 
ainsile pouvoir de faire vivre des faits surnaturels ou prodigieux. (1) 


(1) Les légendes et les mythes peuvent reparaitre, dans un art plus parfait . 
mais elles n’y sont plus que des symboles, et servent 4 recréer — faute d’un 
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Et comme le sens du réel et du possible va toujours s’affinant, 
lart doit bient6t renoncer encore la création de faits simple- 
ment rares : aprés les actions miraculeuses, les aventures de- 
viennent impossibles 4 une recréation artistique. La littéra- 
ture, dans son effort essentiel 4 créer une vie plus vivante, 
marche vers l’analyse, compléte et minutieuse, des faits les plus 
ordinaires. 

Uneautre loiimportante del’évolution artistique, c’est l’atténua- 
tion progressive — entre l’4me de l’artiste créant la vie, et l’4me de 
ceux qui la recréent — l’atténuation de tout intermédiaire. Nous 
avons le besoin, pour concevoir réelle la vie de l’art, de ce 
qu’entre elle et nous rien ne se place appartenant 4 une réalité 
différente. C’est la loi de lasimplification des signes, dansla com- 
plication des notions. Ainsila premiére littérature futle récit : un 
homme narrait quelque histoire. Bientét les 4mes voulurent 
n’étre plus séparées de l’histoire par ce narrateur : Vhistoire fut 
présentée devant eux, agie par des hommes vivants, sur un 
théatre. Puis le théatre méme fut impuissant 4 produire Villusion 
de la vie: ces acteurs, hommes d’une réalité, jouant les réles 
dune réalité différente, c’était encore un intermédiaire trop 
dense, empéchant de l’entiére vie. On exigea un intermédiaire, 
un signe, moins ressemblant aux choses signifiées : plus aisément 
capable d’étre pris seulement pour un signe, en dehors de sa 
réalité propre. Alors la littérature devint écrite : des lettres peu 
nombreuses, vite négligées pour leurs valeurs linéaires, évoquant, 
sans la géner, une vie, tout différente, de notions. 

Enfin l’évolution eut pour effet la multiplication et l’affine- 
ment des ames « différentes ». Tandis que la plupart des esprits 
gardaient un nombre égal d'égales notions, quelques-uns, 
privilégiés par des circonstances séculaires, subissaient plus 
vivement et plus rapidement la loi de ’hétérogénéité croissante. 
Ils exigérent, et pour eux seuls, des formes artistiques plus fines 
que les formes qui suffisaient 4 la majorité de leurs contempo- 
rains. Aujourd’hui nous pouvons constater, a l’état statique, dans 
le monde actuel, les différents degrés de l’évolution chronolo- 
gique. A maintes ames suffisent encore les arts primitifs, le récit, 


moyen plus direct — tels modes trés-subtils de la vie. J’expliquerai, dans un ar- 
ticle sur la Musique Wagnérienne, comment Wagner fut amené a couvrir d’une 
apparence légendaire et symbolique la vie trés-moderne des émotions qu'il 
eréait. 
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l’énonciation trés générale de notions bréves et sommaires, I] est 
des 4mes plus complexes qui veulent avoir la vie de l’art recréée 
sur un théatre, d’autres qui, impuissants déja 4 concevoir réels 
des faits surnaturels, cherchent illusion de la vie dans les romans 
d’actions et d’aventures; leur sens du réel est trop subtil pour 
reconstituer des prodiges, pas assez encore pour avoir besoin de 
faits pleinement ordinaires. Au dessus d’elles sont des Ames plus 
différentes : elles requi¢rent exclusivement, pour recréer la vie, 
une forme trés affinée et complexe. Elles recherchent d’intenses 
et délicates créations, compréhensibles souvent 4 deux ou trois 
4mes seulement, parfois 4 nulle autre. Et cette différence leur 
constitue une supériorité funeste, jusque l'heure ot notre démo- 
cratie les supprimera, pour le bien commun: voici que bientét 
l‘aurore bénie de l’égalité va s’épanouir en un triomphal rayon- 
nement de plein ciel. 


If 


Telles lois firent le développement historique de la littérature. 
Elle leur dut ses formes successives; elle leur doit aujourd’hui la 
conservation de ces formes, correspondantes aux degrés divers 
de Phétérogénéité intellectuelle. 

Le premier effort de la littérature fut a créer les légendes fabu- 
leuses, les narrations épiques, et les contes populaires. Les sim- 
ples 4ames des premiers peuples étaient satisfaites, dans leur 
besoin d’une vie artistique, par ces récits tres vagues. On leur 
disait un alignement de faits généraux, les combats, les traver- 
sées. Nul détail 4 ces faits, nulle raison les expliquant: c’est 
qu’elles concevaient la vie sans détails niraisons. Elles recréaient 
aisément une vie fantastique, pleine d’accidents surnaturels : car 
elles n’avaient pas encore modelé leur conception de la vie sui- 
vant les seules lois du possible; ne voyaient-elles point, dans 
leur expérience sommaire, mille choses qu’elles devaient juger 
miraculeuses? Un bel et noble prince conquérant par ses forces, 
ou par l’aide de quelque dieu, la blonde princesse enchantée : 
cette histoire valait, pour vivre en ces premiers esprits, ce que 
valent aujourd’hui pour nous les ceuvres des réalismes les plus 
subtils, 
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Par des contes et des légendes naquit la littérature des Grecs, 
Et je ne crois pas qu'il faille chercher plus haut les origines de 
notre littérature : les Ames antérieures ont créé une vie que nous 
sommes impuissants 4 reconstituer: leurs ceuvres, du moins, 
n’ont pas, dés ce temps, contribué a la préparation des notres. 
Mais la Gréce antique, déja fort civilisée, et tard venue dans 
Vhumaine évolution, a été la terre privilégiée des lettres. Elle y 
aexercé un caractére spécial; qui s’est imprimé aux premiers 
contes méme qu'elle nous a laissés, 

Les Grecs, aprés les clameurs et les peines des initiales 
batailles, avaient formé une race de raisonneurs, épris des 
notions claires et des enchainements harmonieux. Ils n’avaient 
point des sensations vives et n’étaient guére portés a 
l’émotion : nulle fougue passionnée ne secoue l’ordonnance 
tranquille de leurs discours, non plus que la froide sérénité de 
leurs faces. Leur esprit gardait un calme noble et sage : ils igno- 
raient l'amour sentimental (la famille méme) les fiévres mortelles 
des chagrins, et la maladie et la misére qui causent l’émotion. 
Au sortir des luttes gymnastiques, ils poursuivaient sans nul 
emportement les ténus contours d’une discussion. Ils furent, 
sous la douce chaleur de leur ciel, le peuple de la pure dialec- 
tique. 

Voici d’abord que des chanteurs un peu diserts — et ce fut 
Homére — leur déclamaient les combats troyens, les sereines 
coléres — sereines, si fatales — de guerriers fabuleux. Les épi- 
thétes, notant les sensations, étaient rares, vagues, peu variées : 
mais les actes étaient liés par une implacable logique; et sans 
cesse des discours rompaient la série des actes. Admirable soin des 
notions et des raisonnements: l’4me premiére des Grecs y parait. 
Et voici le théatre, au lieu des récits. A peine assez d’action 
pour légitimer les disputes, les altercations, les controverses 
délicates. Puis, 4 ces raisonneurs, un théatre raisonneur et mora- 
lisaleur: les drames-sermons d’Eschyle et de Sophocle sur le cha- 
timent de l’orgueil, les héréditaires expiations. Encore ces fleurs, 
un peu maladives, du génie grec, les tragédies d’Euripide : 
« Vos dieux sont en vos Ames: ils sont les cruelles passions, 
détruisant l’équilibre salutaire des besoins : voyez les effets de 
ces maux; tenez Hermione et Phédre pour les images de vos 
passions. » 

Mais a cette race exemplaire de dialecticiens ni le récit ni le 
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drame ne pouvaient suffire longtemps: ils exigeaient une vie 
toute de notions pures, bellement enchainées: ils exigeaient la 
forme du roman dialectique. Par l’admirable génie de Platon fls 
?obtinrent, et nous avons gardé |’éblouissement de cet art divin. 
Qu’on les voie, au travers des dialogues, marcher et jouer, beaux 
dune hardie beauté, les jeunes hommes d’Athénes. IIs jouent, 
entourant Socrate, le seul jeu qui les séduise, la discussion, la 
recherche d’hypothéses, l’eufantement ininterrompu de nobles 
réves logiques. Platon a compris la réalité unique du Moi créa- 
teur, la projection de Lui au néant d’ow naisseut les mondes; il 
a superposé la philosophie idéaliste parfaite du Vrai 4 la science 
évolutionniste de l’Apparent. Mais pour les artistes son ceuvre 
— ou l'art prend droit d’exister — est le roman exemplaire de 
lame athénienne. II ne néglige point les sensations, trace d’éton- 
nants paysages ol se meuvent des formes qu'il décrit; mais il n’en 
donne pas plus que n’en percevait son 4me, tout amoureuse des 
seules idées. Ses personnages parlent peu de leurs affaires, n’y 
songeant point: ils vivent cependant une intense et délicieuse vie. 
Lihonnéte bourgeois Criton, homme solennel et discre,t m’est 
nlus familier que le négociant parisien ot j’achéte mes plumes. 

La littérature latine suivit un développement pareil a celui des 
lettres grecques, moins littéraire seulement, jusque le jour ou la 
Gréce imposa aux Romaias le désir de continuer son art. Qu’im- 
portent les premiéres légendes latines, les barbares essais du 
drame chez ce peuple? L’imitation grecque, ensuite, fit la 
comédie sans art et sans vie de Térence ou de Plaute. Puis Vir- 
gile tenta une épopée et fit un agréable roman; Tite Live méla, 
dans son beau feuilleton, les qualités pratiques de l’esprit latin 
aux raisonnements hélléniques : et déja ses raisonnements ne 
sont plus la dialectique d’Hérodote ou de Thucydide (1). Tite 
Live est éloquent, doué de cette vertu nouvelle, que les Romains 
nous montrérent, et que je crois le début d’une littérature 
spéciale, purement musicale. Plus tard Senéque apporta le 
charme d’une pensée étrangement spirituelle et légére ; maints 
auteurs composaient, sous le titre de poémes, histoires ou récits, 
des romans médiocres, dont l’attrait nous demeure aboli. 

Le récit, le théatre, le roman, ce fut les trois formes succes- 


1. L’histoire en ces temps antiques, fut toujours un art. Elle devint ensuite u 
travail de préparation 4 la science — 4 peine ébauchée aujourd’hui — de la 
Philosophie de l’Histoire. 
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sives de la littérature ancienne. Puis vint le tourbillon ot tout 
s abima : et les lettres, qui avaient longtemps survécu 4 leur uti- 
lité, durent 4 leur tour s’effacer. Un Age nouveau s’ouvrit, ou 
plutét de nouvelles ames arrivérent au chemin de l’évolution 
artistique. Elles créérent d’abord des légendes, puis des drames, 
Le Théatre fut bien la forme de l’art littéraire pour les derniéres 
époques du Moyen-Age : un théatre non plus de raisonnements 
ou de discours, mais d’actions, de faits matériels. Dans les drames 
de Shakespeare cet état de l’art trouvason expression la plus 
compléte: nulle analyse, nul souci d’une explication psycholo- 
gique sérieuse ; jamais on n’a plus négligé étude des motifs 
mentaux; mais c’estun superbe déploiement de gestes et de faits, 
un choc de paroles aisément poignantes; la vie colorée, chaude, 
bruyante, — au fond creuse — une race trés sanguine. 

Corneille créa les drames plus reposés, plus nobles, d’une 
autre race. Déjal’on sent, dans ses tragédies classiques, l’impos- 
sibilité prochaine de la forme théatrale. Pareillement les ceuvres, 
tout estimables, de Moliére, sont plutot des romans dialogués. 
Aprés ces maitres fut la fin artistique du drame. Les tragédies 
du xvut® siécle, les mélodrames des romantiques allemands et 
frangais, et toutes les piéces scéniques de notre temps ont gardé 
la valeur de créations artistiques pour les 4mes qui ont encore le 
besoin de voir la vie recréée matériellement : mais a des ames 
supérieures ces choses, si méme elles étaient moins romanes- 
ques, et d’une analyse plus subtile, paraitraient inartistiques, 
exposées par l’intermédiaire d’acteurs. 

C’est que, au XVII° siécle, dans les ceuvres de Racine surtout, 
est née une forme littéraire nouvelle, la forme du roman : et 
Vhistoire de l’art littéraire, depuis ce temps, se réduit a Vhistoire 
des modifications imprimées au roman par les divers artistes. 

Le promoteur véritable de la littérature moderne, le seul pére 
intellectuel de nos ages, est le philosophe René Descartes. Ja- 
mais un homme n’a exercé surson temps une influence aussi vive 
que l’a fait sur les pensées et lesmceursdu XVII° siécle cet écrivain 
peu bruyant. A des esprits préparés sa doctrine fut le geste déci- 
sif :la France et le monde n'ont pas entiérement cessé, depuis, 
étre cartésiens. 

Le principe fondamental de cette révolution fut 1a distinction 
des deux substances: dontl’une est l’Ame, la pure raison, capable 
du vrai, belle et divine : tandis que les sens relevaient de l'autre 
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substance ; et d’eux venait toute erreur, les mauvaises imagina- 
tions qui aveuglent, les choses sensibles, viles et méprisables. 
De la, désormais, un culte de laraison, et le mépris des sens; et 
les perceptions sensibles, dédaignées, disparurent de l’esprit : le 
monde devint un harmonieux agencement de notions. Au dessus 
des faits qu’on ne voyait plus, on vit l’ordre des faits. 

Cette philosophie devait tuer le drame : elle le tua. Dés le 
début un merveilleux artiste, Racine, a créé la vie artistique sur 
les éléments de cette vie nouvelle. Les tragédies de Racine furent 
des romans psychologiques, restituant dans l'art la vie ration- 
nelle des passions; aussi peu semblables 4 des drames que les 
dialogues de Platon : moins encore, car Platon créait des entre- 
tiens véritables, tandis que souvent les personnages de Racine ne 
parlent point, expriment seulement, sous prétexte de discours, 
lenchainement de leurs intimes motifs. Appellerait-on drame un 
roman de Stendhal, récité sur des tréteaux, 4 haute voix? Des 
romans, et purement rationnels. Ces personnages sont des Ames. 
Leurs passions ne relévent point de causes sensibles : mais il les 
vivent si intensément que je ne sais point d’ceuvres plus réa- 
listes, Ou plus belles. Hermione — et maintes autres — est la 
restitution parfaite d’une 4me spéciale, associant des motifs spé- 
ciaux, en un moment précis. 

Le dix-huitiéme siécle subit une disposition intellectuelle 
propre : mais je cherche vainement une ceuvre littéraire qui l’ait 
exprimée. Ces ames légéres et raisonnables, je les trouve recréées 
par Watteau, par Haydn et Mozart; elles sont indiquées dans les 
petits journaux et mémoires du temps: nullement dans les écrits 
des littérateurs. Voltaire, admirable Grimm, Helvétius, furent 
plutét des philosophes que de véritables artistes. Je me prends a 
penser qu’ils furent destinés par la Providence a préparer l’exem- 
plaire artiste que fut Stendhal. 

Celui-la est encore pénétré par l’influence cartésienne. Il ne 
voit que les ames, la liaison des motifs. Mais il comprend mieux 
et percoit plus finement la nature de l’ame. II est le créateur 
dune vie profonde et supréme, éclairée par une philosophie 
merveilleuse. L’ame crée ses idées : les idées résultent des voli- 
tions, et les volitions des motifs de plaisir qui dominent dans |’es- 
prit. Stendhal a vu les hommes, autour de lui (1), comme des 


(1) Lire ses réflexions sur la vie, dans les PROMENADES D’UN TOURISTE, dans sa 
CORRESPONDANCE, 
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conflits de motifs, poursuivant le plaisir. Il dresse ainsi des per- 
sonnages qui sont des conflits de motifs: et comme il sait 
homme maitre de ses idées, il institue en Julien Sorel une vie 
dirigée par les admirables motifs de l’Orgueil. 

Cependant les premiers effets de la démocratie grandis sante 
sont la révélation du monde sensible, et le détr6nement de la 
raison. Les notions des objets matérielsse colorent, s‘affinent, Le 
romantisme exprime cet avénement de pensées nouvelles : par 
Hugo, épris des images précises et chaudes; par Balzac surtout, 
créateur d’une vie un peu confuse, mais ou halétent les fiévres de 
largent, et les ambitions de luxes mondains. Ces premiers 
romantiques, éblouis par les sensations neuves, n’avaient guére 
pu encore se faire un sens du réél: toutes les sensations leur 
paraissaient possibles : ils ne craignirent pas une vie artistique 
faite d’aventures. Les Anglais, quela contagion cartésienne avait 
moins atteints, furent les premiers a revenir de cet éblouissement. 
Le romantique Dickens n’est point plus soucieux que Hugo de I’a- 
nalyse rationnelle : mais déja ses romans recréent une vie plus na- 
turelle, d’évenements plus simples et plus réels. Aprés lui c’est 
Flaubert, c’est MM. de Goncourt et Zola qui raménent le roman- 
tieme acréer une vie toujours purement sensible, mais plus nor- 
male et plus complete. 

Tous demeurent des romantiques, c’est-a-dire des créateurs 
d’une vie purement sensible, indifférents au conflit des motifs, 
aux raisons qui, dans l’4me des personnages, déterminent cette 
vie. Cependant l’analyse psychologique n’avait point disparu : ce 
fut d’abord le Juif Heine qui nota, en de languides poémes, la 
série d’idées subtiles et sentimentales. Puis les romanciers russes 
Tolstoy et Gontcharov, tentérent une création totale de la vie, 
ensemble rationnelle et sensible : leurs héros voient, agissent, et 
raisonnent. 

La littérature francaise ne nous a point donné encore, malgré 
d’aimables essais, un roman de vie compléte, romantique et 
psychologique. En revanche, nos artistes ont perfectionné la 
forme du roman, I’ont bellement préparé a devenir ce roman at- 
tendu. Ils ont simplifié intrigue, l’ont réduite 4 des bornes de 
temps et d’espace assez étroites pour que les faits y placés puis- 
sent étre pleinement recréés. Ils ont donné a l’afflux des notions 
sensibles nouvellement percues, un précieux vocabulaire de 
signes nouveaux. Quelques-uns méme, — et c’est la gloire de 
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Flaubert (1) — ont pris un personnage unique: le roman entier est 
la série des sensations pergues par lui seul. Toutes innovations 
nécessaires et légitimes, mais qui ne font pas excusable le ca- 
ractére incomplet de cette vie : le personnage est, non expliqué, 
décrit ; nous savons, ce qu'il sent, mais non par quels motifs il 
le sent. 


III 


La littérature, art des notions, eut toujours, depuis les lé- 
gendes primitives jusque ‘nos romans contemporains, une méme 
destination, la destination reconnue par Wagner a toute forme 
de Art : elle voulut créer, au dessus de la réalité habituelle, la 
réalité supérieure et plus réelle d'une vie artistique, y transpo- 
sant, avec la joie du libre pouvoir, les éléments fournis par la 
vie habituelle. Il n’y a point une opposition entre le conte 
épique, le drame, le roman : mais c’est trois formes successives 
dun méme art: chacune a répondu et peut encore répondre 
aux besoins artistiques de certains esprits. Il n’y a point d’oppo- 
sition entre le roman dit réaliste, et qui est seulement romanti- 
que, et le roman dit idéaliste, qui est seulement psychologique : 
cest deux aspects différents d’une méme vie: ils doivent étre 
conciliés dans un aspect total, recréant compléte la vie de la 
raison comme celle des sens. 

Mais la littérature, art des notions, comme la peinture, art des 
sensations, ont, sous le développement et la liaison des idées, 
produit des arts nouveaux, spécialement émotionnels. La pein- 
ture a produit les ccuvres symphoniques des Vinci et des Rubens, 
évoquant l’émotion par l’agencement des couleurs et des lignes; 
la littérature a produit un art symphonique, la Poésie, évoquant 
’émotion par l'‘agencement musical des rythmes et des syllabes. 

Ainsi entendue, la Poésie fut trés postérieure 4 la forme du vers 
— qu’elle n’implique pas nécessairement — et aux écrivains qu’on 
nomme les poétes. Le vers avait été, d’abord, un appareil mné- 
monique : exigé, aussi, parles premiéres convenances du chant, 
en raison de sa coupe réguliére, favorable aux retours de la 


(1) Dans L’Epucation SENTIMENTALE. 
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mélodie, Mais niles chanteurs homériques, ni les tragiques grecs 
n’étaient soucieux de produire une musique purement verbale. 

Les Latins semblent avoir les premiers senti que les mots, par 
une séculaire liaison avec des idées émouvantes, avaient acquis 
eux-mémes une valeur émotionnelle. Ainsi que certaines al- 
liances de couleur, pour avoir longtemps accom pagné des objets 
voluptueux ou tristes, étaient enfin devenues aptes 4 évoquer, 
indépendamment de ces objets, la volupté ou la tristesse, ainsi 
certaines syllabes, employées 4 des mots suggérant |’émotion, 
étaient devenues les signes directs de cette émocion. Dans cette 
naissance d’une musique nouvelle, les rythmes acquirent une 
valeur avant les syllabes: et la littérature latine nous montre une 
éloquence tout musicale et rythmique, insoucieuse des notions 
sises sous les notes, usant les cadences, les prolongements et les 
césures des phrases, 4 la facgon de périodes mélodiques, desti- 
nées 4 créer l’émotion. L’éloquence de Tite-Live, de Cicéron, 
de Salluste fut une combinaison solennelle et puissante de 
rythmes verbaux. 

Par la suite des 4ges, un pouvoir pareil de signification émo- 
tionnelle s’attacha aux syllabes des mots: c’est un progrés tout 
comparable a celui de la musique pure, qui, d'abord, fut la mélo- 
die, valant par les seuls rythmes et mouvements, et qui fut enfin 
Vharmonie, ot chaque note (accord) acquit une force spéciale et 
propre d’émotion. Certaines ames affinées connurent la tristesse 
alanguie et la brilante joie de maintes syllabes : elles y trouvérent 
la notation d’émotions musicales, mais aussi différentes des émo- 
tions de la pure musique, que des émotions produites par les 
procédés plastiques. Une harmonie des mots apparut possible, 
légitime : aprés la musique parlée des orateurs, naquit la musique 
écrite des poétes. 

Dois-je dire que ni Racine, ni Moliére, ni la plupart des écri- 
vains en vers de notre siécle ne furent des poétes? Une conven- 
tion les forcait 4 déformer leurs pensées pour les soumettre a un 
rythme fixe et inintelligent, 4 des rimes superflues. Dois-je dire 
encore que je n’attribue point a la poésie les pensées dites poé- 
tiques, toute pensée me paraissant plus aisée 4 exprimer par une 
prose! 

La Poésie véritable, la seule qui demeure irréductible 4 la litté- 
rature proprement dite, est une musique émotionnelle de syl- 
labes et de rythmes. Aussi voyons-nous les premiers poétes, em- 
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péchés encore d’une poésie pure par maintes conventions, et 
Vinsuffisance de leur vision théorique, les voyons-nous du moins 
sans cesse plus indifférents au sujet notionnel de leurs ceuvres. 
Ronsard, sous le prétexte d’élégies, Théophile de Viau — ce phé- 
noméne qui stupéfit la régularité cartésienne du xvm° siécle — 
furent les musiciens de sonatines graciles et délicates; Lamartine 
instaura la lente et parfois monotone symphonie de nobles sen- 
timents. Victor Hugo créa la poésie romantique, évoquant les 
émotions seules de vies tout sensuelles. Son art conserva l’in- 
suffisance d’une forme naissante : rythmique, nullement harmo- 
nieux. 

Les poétes Parnassiens eurent la gloire de dédier pleinement 
le vers aux fonctions musicales. Ils choisirent 2 dessein, dans le 
besoin obstiné de traiter des sujets rationnelg, les sujets les plus 
vagues et les plus indifférents. Cependant ils furent ouvriers d’une 
poésie prochaine, plutdt que poétes. Ils forgérent des sonorités 
précieuses, d’admirables rythmes subtils ou élargis : mais ils 
négligérent le sujet émotionnel non moins que le sujet notionnel : 
leurs musiques s’épandent au hasard, trouvailles ingénieuses de 
manoeuvres. Nul d’eux ne donne une symphonie véritable, 
oli soit analysée et développée la marche d'une émotion. 

Le premier, M. Mallarmé tenta une poésie savamment com- 
posée, en vue de l’émotion totale. Il adopta volontiers pour 
sujet l’émotion produite, dans une 4me étrangement pensive, 
par la création et la contemplation de réves philosophiques. II 
chercha la forme idéale d'une poésie purement émotionnelle, 
mais indiquant la raison des émotions en méme temps qu'elle 
les traduisait. Il donna d’admirables musiques, liées entre elles et 
avec leur sujet par le mystére d’un nécessaire lien: exigeant 
seulement, des Ames délicates 4 qui il s’adressait, ce qu’exige 
des jeunes pianistes le dernier de nos auteurs de polkas : la 
patience préalable d’une préparation, la résignation ane point 
recréer d’emblée, mais bien aprés un légitime effort, les sereines 
et hautes emotions de son noble esprit. 

M. Mallarmé s’est vu obligé encore a4 conserver la forme fixe 
du poéme :a d’autres artistes elle apparut une entrave : et ils 
essayérent la briser. Ils pensérent que les rimes, la régularité des 
rythmes, étaient des procédés musicaux précis, ayant une signi- 
fication émotionnelle spéciale : que, dés lors, ces choses ne 
devaient plus étre imposées d’avance aux poétes, ainsi que des 
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cadres: mais usées suivant le besoin, dans la symphonie, des 
complications émotionnelles qu’elles suggéraient. Ils révérent 
une rénovation de la musique verbale, comparable a la rénova- 
tion faite, dans la musique instrumentale, par Wagner, qui n’a 
point annulé les airs, et les cadences, et les retours, mais leur 
a donné un sens particulier, et les a employés seulement pour 
produire certaines émotions. 

Un jeune poéte, M. Laforgue, maintenant la forme des vers, 
a osé déja varier les rythmes suivant des raisons précises, et 
violer les sottes régles dites « pour les yeux » : comprenant que 
les sonorités seules importaient dans la poésie, et qu'un mot 
singulier y pouvait bien rimer avec un terme pluriel, sls 
avaient méme facon d’étre prononcés. 

Je ne connais point d’autre poéte, en notre littérature fran- 
caise d’aujourd’hui, et j'ai vainement cherché hors de France un 
musicien des mots (1) Les nouveaux poétes anglais ne différent 
des anciens, de Byron et de Swinburne, que parce qwils ont un 
moindre talent. Mais cette mort de la poésie ne détruit point 
la possibilité d’une littérature émotionnelle : la musique des 
mots peut étre aussi clairement, et plus entiérement, exprimée 
par une prose: une prose tout musicale et émotionnelle, unc 
libre alliance — libre au point de vue du sens notionnel — une 
alliance harmonieuse de sons et de rythmes, indéfiniment 
variée suivant l'indéfini mouvement des nuances d’émotion. 
J’admire cette musique, grandement savante déja et combien 
superbe! — dans les confessions de l’anglais Quincey : je l’ad- 
mire surtout dans quelques phrases prestigieuses du comte de 
Villiers de I’Isle-Adam, magicien des musiques expressives, 
suggérant, par des liaisons de syllabes, une vivante émotion. 

Ainsi une littérature nouvelle s’est — par les lois méme des 
formes artistiques — constituée avec les procédés de la litté- 
rature notionnelle: et comme une couleur, aujourd’hui,’ peut, 
diversement, évoquer une sensation ou une émotion, les syllabes 
de nos motssont, ensemble, les signes de notions et d’émotions. 
C’est deux arts, ayant les mémes ‘moyens : deux littératures tout 
différentes, mais également précieuses pour la destination com- 


(1) Yexcepterais les magnifiques poémes en vers et quelques poémes en prose 
(’Edgar Poé, inventeur,dans ses nouvelles, d’une sorte de mélodrame psycho- 
logique assez facile : présentant, par exemple, une obsession, sans l’analyse des 
motifs, qui la défantastiseraient, mais la rendraient naturelle et vivante. 
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mune de tous les arts. La littérature des notions, et la littérature 
musicale recréent des modes différents de la vie : mais de la 
méme vie. 

Telle fut, — trop bri¢vement esquissée -~ l’évolution de I’art 
littéraire. Que serait, dans ces conditions, la littérature wagné- 
rienne? Elle serait 4 poursuivre l’ceuvre conciliatrice de Wag- 
ner. N’ertendons nous point la voix aimée du Maitre, et qu'elle 
nous dit: « Tous les arts ont une fin commune: tous ne valent 
que s'ils y travaillent. Littérateurs, comprenez l’effort de vos 
devanciers : ils ont employé leurs ames a créer une meilleure 
vie : poursuivez leur tache en créant la vie que peuvent conce- 
voir vos 4mes nouvelles! J’ai tenté la création totale de la vie 
par l'union des arts: mais les arts n’étaient point préts : vous 
les préparerez. Vous ne dédaignerez aucun mode de la vie, 
parmi ceux dont est capable la littérature. La vie est un enchai- 
nement d’idées, sensibles, abstraites, se produisant l'une l’autre, 
et d'émotions : vous jugerez tous ces éléments dignes d’entrer 
dans votre ceuvre, et vous rechercherez les signes spéciaux qui 
conviennent a chacun d’eux. Votre roman ne sera ni un natu- 
ralisme, ni une psychologie, ni une fine musique verbale : il 
sera vivant, par l’'union de toutes ces formes. Alors, sur le fon- 
dement d’une littérature enfin constituée, la peinture et la mu- 
sique pourront ajouter leurs modes vitaux : les artistes auiont 
lArt : la vie complete sera créée, par Valliance de tous ses 
modes » (1). 


IV 


J'ai naguére voulu éclairer, ici, par quelques exemples, une 
théorie de la peinture appuyée aux principes de l’esthétique 
wagnérienne. Laissera-t-on que je cherche, dans quelques 
ceuvres littéraires récentes, les exemples pareils d'une littéra- 
ture wagnérienne? Les livres sont rares, oll je pourrai trouver un 
progrés artistique : quelques-uns doivent étre cités, 


(t) Jindiquerai, plus tard, dans un troisi¢me article, comment la musique fut 
amenée, par Beethoven et Wagner, 4 ne pouvoir plus exister sans le concours 
des autres arts : comment, aussi, l’union ne put étre décisive, les différents arts 
n’étant point parvenus au méme degré de développement. 
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M. Zola fut jadis le chef d’une école, dénommée pear lui natu- 
raliste, et qui fut seulement une réduction du romantisme aux 
lois nouvelles de la réalité sensible. I] vit ’univers comme un 
ensemble de sensations : mais il reconnut impossible une recréa- 
tion artistique de sensations non ordinairement percues dans la 
vie réelle. C’est une vie tout sensible et matérielle qu'il a resti- 
tuée dans son roman: L’Ciuvre. J’y ai lu maintes descriptions 
chaudes et précises, évidemment inférieures, pourtant, aux pein- 
tures précédentes du méme écrivain. La psychologie est nulle : 
les personnages sont des néants, égarés en des corps trés 
vivants, et parmi des lieux bien décrits. Claude, le héros, est un 
peintre falot; l’auteur nous répéte qu’il a du génie, mais n’a jamais 
songé anous le prouver par l’analyse des idées. Puis le malheur 
est que M. Zola ne se résigne point a recréer les seules notions 
sensibles : il prend pour sujets des événements psychiques, et 
pour personnages des hommes supérieurs: il peuple ainsi de 
fantomes des ceuvres qui pourraient étre fort belles s'il les bor- 
nait a la description des couleurs et des gestes; s’il variait, aussi, 
la musique trop réguliére, et un peu facile, de ses phrases. 

M. Joris Karl Huysmans n’est point davantage un psycho- 
logue, et les conflits des motifs ne l’occupérent jamais. Mais ila 
choisi toujours — sauf dans le médiocre roman a Resours — 
des sujets adaptés a la nature spéciale de sa pensée. II fait vivre 
des tacherons et des filles, ou quelque employé de bureau sou- 
cieux des aisances matérielles. Et nul littérateur n’a eu, autant 
que celui-ci, l’aigiie et précise notion des sensations diverses. II 
a fait, dans un genre précieux, des romans presque parfaits, 
déparés seulement par une composition parfois gauche, insuffi- 
samment objective et impersonnelle. Les Croaguts Parisiens, 
qu'il a réédités, sont une galerie d’images affinées, brillantes, 
restituant les odeurs et les teintes etles bruits des choses. 

Pour M. Bourget, au contraire, la vie apparait toute en les 
déductions des motifs : le monde des sensations est 4 peine 
indiqué dans ses beaux romans. J’aime le dernier d’eux, Crime 
p’Amour, plus peut-étre qu'il ne conviendrait : la psycho- 
logie y est un peu factice, trop stendhalienne pour les ames 
modernes des héros; le personnage de la femme est pale, ses 
pensées enchainées par des liens sommaires. Puis l’on peut se 
défier d’une analyse qui trop souvent consiste en des interroga- 
tions au lecteur : le lecteur doit apprendre de l’auteur pourquoi 
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se produit tel ou tel phénoméne moral, et non entendre l’auteur 
le lui demander. Cependant les deux ames du mari et de 
l’amant vivent une vie singuliére et charmante, au travers de 
ces fines pages. Depuis l’avenement du romantisme, Duranty 
avait seul tenté la création d’une vie psychologique ; M. Bourget 
a eu l’honneur de rendre a notre littérature l’analyse des notions 
rationnelles : il l’a fait en un style net et gracieux. Voudra-t-il, 
ainsi préparé, nous donner bientot une ceuvre de vie totale, et 
moins constamment occupée aux cruelles passions; tenant un 
meilleur compte des idées sensibles, qui causent les conflits 
de motifs, et qui en résultent? (1) 

Combien sont admirables et vivantes, malgré les défauts d’ure 
composition fragmentée, les notes du comte Léon Tolstoy sur le 
si¢ge de Sébastopol! Les notions sensibles y sont mélées aux 
plus minutieux raisonnements. La vision créatrice de l’auteur 
projette ces personnages dans l’objectivité absolue d’une existence 
compléte : elle diss¢que merveilleusement les motiis véritables 
du courage, de ’héroisme, de la peur, et les actes, et les sensa- 
tions que ces motifs produisent. Toutefois l’incohérence du récit 
est extréme: vingt personnages occupent successivement Il’in- 
térét : de 1a, chez le lecteur une lassitude, dans l’effort 4 recréer 
ces vies, si diverses et complexes, et qui défilent, laissant la place 
id’autres. Tolstoy, et plus encore Gontcharov, ont donnéa l’Art 
jes romans de la psychologie sans nul parti-pris ; mais ils ont été 
les aristocrates d’une race indolente; ils ont laissé aux Francais le 
soin de parfaire la forme du roman: et voici qu’a nos esprits, 
coutumiers de cette forme, la vie de leurs ceuvres apparait in- 
complete. 

Les romans nouveaux, hors ceux que j’ai nommés, ne témoi- 
gnent pas un sérieux progrés de l’art littéraire. Je ne puis appré- 
cier davantage les ceuvres nouvelles des poétes. Les Comptaintes 
de M. Laforgue m’ont séduit plutot par des innovations for- 
melles : les motions exprimées sont encore trés vagues, insuf- 
fisamment enchainées et déduites. M. Mallarmé, occupé a une 
ceuvre trés hardie, n’a fait paraitre rien, sinon un sonnet 
sur Wagner, publié ici méme, qui était fort beau, et dont on a 


(t) Le directeur de cette Revue m/interdit de mentionner ici un recueil de 
nouvelles psychologiques, oi furent curieusement analysées, et ramenées aux lois 
communes de la pensée, certaines agitations anormales de l’esprit. 
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beaucoup ri. M. Paul Verlaine, un poéte parnassien de grand ta- 
lent, a montré dans Japis er NaGuire, parmi maints poémes 
médiocres, dans une inanité totale d’idées ou de plans, quelques 
musiques charmantes, languides et miévres, et d’une tristesse 
souriante. Mais voici que le plus extraordinaire musicien des 
mots, M. le comte de Villiers de ’Isle Adam, a dressé, dans 
AxeL, le monument, imparfait et gigantesque, de la littérature 
émotionnelle. 

Comme les romanciers russes, et plus profondément, l’auteur 
de ce roman dialogue est un aristocrate. Il vit, naturellement, 
par le seul besoin de sa hautaine diflérence, une vie supérieure, 
puissamment créée au dessus de notre réalité vulgaire qu'il ne 
percoit plus. Il enfante les images, toujours réelles et magnifi- 
ques, d’ames harmonieuses: il recrée leurs actes et leurs visions : 
il éprouve les angoisses et les joies de leurs émotions. Et, comme 
tous les aristocrates, il n’a point le pouvoir de fixer ces images : 
la rédaction étant untravail postérieur a la création artistique, une 
descente dans le monde, a lui fermé, des réalités habituelles. 
Aussi les personnages de ses ceuvres ne vivent point pour nous la 
vie totale qu’il leur crée. Mais M. le comte de Villiers de I’Isle- 
Adam connait le mystére d’une musique surnaturelle. Ses livres 
sont mal composés, les notions ne s’expliquent point lune par 
l'autre : par instants, malgré ces défauts, une phrase surgit, 
qui bouleverse l’Ame et la force 4 créer la plus intense vie d’une 
émotion précise. (1) Un amoncellement de syllabes fortes et 
rapides; et la passion des coeurs amoureux y vibre comme 
en quelque géniale symphonie ; ailleurs une mélodie lente et 
fluente : unadagio de miraculeuses paroles, et l’éveil d’une tris- 
tesse royale. 

Par quel hasard ces précieuses vertus dominent-elles dans ce 
drame, plus qu’en les ceuvres antérieures de M. de l’Isle-Adam ’ 
La conception, comme toujours, est superbe: la rencontre de 
deux jeunes esprits princiers, qui renoncent la sagesse pour I’or, 
et lor pour l’amour. La composition, comme toujours, est faible : 
un directeur de théatre serait fou, qui accueillerait un drame 


(1) Se rappelle-t-on les derniéres années de Louis Lambert, dans le beau 
roman de Balzac? Transporté 4 la vision constante d’un monde supérieur, il ne 
parle point, ou prononce des mots qu’on ne peut comprendre. Mais parfois des 
phrases intelligibles apparaissent : et elles sont une éblouissante musique séra- 
phique, l’écho, certes, des régions ot elles furent congues. 
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aussi mal construit. Et c’est, aux actesI, IV et V, la merveille 
dune musique radieuse, adaptée au sujet, presque continue : 
cest la solennelle majesté d’un rite sacré, ot bruissent les 
révoltes de quelque luxurieuse passion ; c’est l’émotion dou- 
loureuse d'une lutte entre la science et les épouvantables dé- 
sirs des ors; c’est un chant d’amour si fervide et cruel, que le 
ceeurhaléte, abimé, sous l'afflux des perverses harmonies. 


V 


Chacun de ces artistes emploie des qualités précieuses sous des 
formes diverses. Quand donc un artiste viendra-t-il qui associera 
ces qualités et ces formes, au profit d’une complete vie littéraire ? 
Aurons-nous le roman que vingt siécles de littérature nous ont 
préparé, un roman recréant les notions sensibles et les raisonne- 
ments intimes, et la marée des émotions qui, par instants, préci- 
pite les sensations et les notions dans un confus tourbillon tumul- 
tueux ? Cette construction du roman parfait se fera par une habi- 
tude croissante de concevoir et de recréer la vie: elle aura 
besoin, encore, d’une forme ‘parfaite, dont les derniéres wuvres 
de nos romanciers nous peuvent suggérer lidée. 

Pour restituer une complete vie littéraire, l’artiste devra d’abord 
borner son effort ala création d’un seul personnage. Lorsqu’il y 
a deux roles dans un roman, lartiste doit, alternativement, les 
vivre l'un et l'autre : c’est une nécessité, pour lui, de modifier sans 
cesse ses visions. Une difficulté en résulte 4 concevoir réelles 
ces vies qui paraissent, s’effacent, reparaissent. Le romancier 
dressera une seule Ame, qu'il animera pleinement : par elle seront 
percues les images, raisonnés les arguments, senties les motions : 
le lecteur, comme l’auteur, verra tout, les choses et les Ames, a 
travers cette Ame unique et précise, dont il vivra la vie (1). 


(1) Une réforme pareille a été tentée naguére, dans un roman : Sor. Mais 
c'est un roman tout de sensations; et comme I’action dure environ un demi 
sitcle, les sensations ne sont pas trés rigoureusement enchainées; notées seule- 
ment 4 raison de trois ou quatre par an, se succédant sous des alternances 
invariables. En somme, malgré des innovations de langage partielles et un peu 
fantaisistes, c’est une trés curieuse et louable ébauche : méritoire, du moins, 
parle souci visible (’une théorie littéraire. 
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L’artiste devra limiter la durée de la vie qu’il voudra cons- 
truire. Il pourra ainsi, durant les quelques heures de cette vie, 
restituer tout le détail et tout l’enchainement des idées. On 
n’aura plus des perceptions isolées, inexpliquées, mais la géné- 
ration méme, continue, des états mentaux. 

La vie que peuvent recréer les littératures est une vie ou les 
émotions interrompent, par places, la série des notions. L’artiste 
devra méler 4 la forme du récit, la forme musicale de la Poésie. 
Il exprimera les douleurs et les joies par des agencements sonores 
et rythmiques de syllabes, insoucieux, dansce srares passages, du 
sens notionnel des mots: puisque, aussi bien, nuls mots ne peu- 
vent traduire les émotions. 

La vie, — notre vie-surtout, si nerveuse — est un avénement 
ininterrompu de notions nouvelles. Sans cesse ies sensations 
survenantes nous portent 4 des notions plus subtiles : l’artiste, 
recréant cette vie, devra désigner ces notions nouvelles par des 
termes nouveaux. Mais ce progrés ne sera possible que si nous 
reconquérons d’abord 4 la littérature un langage aujourd’hui 
prostitué. 

Pour qu'un littérateur puisse faire des mots nouveaux, et les 
faire compréhensibles, il faut que la grammaire et la langue soient 
rigoureusement fixées, et que les mots existants gardent un 
sens précis. Or le journalisme quotidien a privé la langue fran- 
caise de ces deux vertus. Afin de rendre plus aisée nos hatives 
écritures, nous avons substitué 4 la grammaire logique un amas 
de routines et d’incorrections. Le sujet, l’attribut, nous avons mis 
ces choses aux mémes cas : nous avons adopté une syntaxe 
ridicule, ot s’étale, innombrable et monstrueuse, 1’ExcEPTION. 
Que l’on invente un met nouveau : la phrase sort des phrases 
habituelles et nous ne comprenons pas, faute d’une syntaxe 
logique, assignant aux termes dans les phrases la place méme 
qu’ils occupent dans la pensée, — Mais la misére la plus cruelle 
de notre langue est l’abolition des significations précises, la pes- 
tilente invasion des synonymes et des métaphores. Le mot est une 
image : achaque mot doit répondre une image, une notion nette, 
unique. Or, pour la rapidité de notre parole, nous avons atténué 
extrémement cette vision du sens attaché aux mots. Les termes 
ne sont plus des images, dans notre esprit, mais suggérent, au 
plus, de lointains fantomes d’images. Qui se demande, écrivant, 
ce que représente chacuni des termes qu'il emploie? De 1a plu- 
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sieurs mots admis 4 un méme sens, dans l’effacemant de leur sens 
précis : de 18 des phrases d’une incohérence stupéfiante : « Il 
s’est oublié jusqu’a s’emporter...» Sur une telle langue comment 
greffer des mots nouveaux sans étre incorrect et sans devenir 
inintelligible? La recréation littéraire des notions subtiles ne sera 
possible que si l’onse reprend a voirles mots; alors seulement on 
pourra les modifier, les infléchir, suivant les nuances des idées. 

Quand donc naitra cette littérature artistique, produisant la 
vie totale d'une Ame? 

Je croisentendre la voix de Wagner, adressant a l’Art de notre 
temps ces ingénieuses demandes. Un long séjour dans les case- 
mates universitaires a développé chez moi, jusque l’hallucination, 
le sens de la prosopopée. Mais voici que j’entends, la voix de 
lEternelle Sagesse, de la tout-voyante Isis, en ma faveur 
dévoilée. Elle parle avec une lente pitié : elle répond: 

« Les sagaces exspectations, en vérité! Elle naitra, cette belle 
littérature, dans la bienheureuse semaine — oh si proche! — ot 
tous les jours seront des jeudis: dans la semaine ot les dmes 
différentes, seules capables de créer un tel art et de le recevoir, 
ou elles seront excitées 4 l’affinement ininterrompu, joyeux, de 
leur différence ; dans la semaine, — la délicieuse semaine bien 
aimée — ou l’Etat fera aux artistes un petit public trés subtil; 
dans la semaine ou le littérateur pourra donner son ceuvre a 
quelques 4mes spécialement préparées pour la recréer; dans la 
semaine — demain, demain matin! — ol un sage tyran com- 
prendra que seule la joie des artistes a quelque fraison d’étre : ot 
il écartera des artistes les vaines ombres meurtri¢res de ]’huma- 
nité démocratique ; ou il les entretiendra dans la santé de leurs 
estomacs, I’élégance de leurs vétements, et la liberté sereine 
de leurs Ames ! » 

TEopor DE WyzEwA, 
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BIBLIOGRAPHIE “) 


RicHarp Wacner, par Catulle Mendés (un vol. in-18, de 
294 pages, a 3 fr. 50). 

Ce livre réunit les études que M. Catulle Mendés a consacrées 
a Richard Wagner. 

Dans lAvant-propos, est développée la thése... « ne pas 
tendre 4 Wagner les mains qui l’applaudissent... » 

Ensuite, des Souvenirs personnels : — Souvenirs de Triebchen, 
trés aimables apercus sur la vie du Maitre 4 Triebchen; — Epitre 
au roi de Thuringe, amusant récit des représentations du Rueiy- 
GOLD, 4 Munich, en 1869. 

A la Revue Wagnérienne ont été données les Notes sur la 
théorie Wagnérienne. 

Puis, sept grandes études, brillantes et fortes, sur les drames 
Wagneriens, parmi lesquelles celle sur Tristan est a signaler. 
L’étude sur Parsirar était inédite. 

En Epilogue, le dialogue du vieux Wagnériste et du jeune prix 
de Rome que connaissent nos lecteurs. 

Ouvrage trés littéraire et d’un continu intérét. 


Le portRAIT DE RicHaRD WAGneR gravé 4 l’eau-forte par Fug. 
A bot (une planche de 12 X 17, 43 fr.) 


que nous avions annoncé vient d’étre publié. D’un ton trés 
délicat et achevé avec beaucoup de finesse, il est en outre d’une 
trés exacte ressemblance et d’une belle expression. A cété des 
nombreux portraits de Wagner faits 4 l’étranger, celui-ci, d'un 
artiste francais, doit tenir une des meilleures places. 


BEETHOVEN — la sua vita e le sue opere — par Leopold Mas- 
trigli (un vol. in-18, de 288 pages, a 3 fr. 50). 

Cette nouvelle biographie de Beethoven, si elle ne donne que 
peu de documents nouveaux, est intéressante et utile par un 
exact résumé des travaux plus considérables qui l’ont précédée. 
La partie spécialement biographique est faite surtout avec des 
lettres du Maitre ; la partie critique avec les jugements de Richard 
Wagner trés habilement réunis et cités. L’ouvrage se termine par 
le catalogue des ceuvres de Beethoven. 


(t) Les ouvrages annoncés sont au bureau de la Revue. 
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MOIS WAGNERIEN D’AVRIL 
PARIS 


Concert du Conservatoire (Garcin) : Marche de TANNHAUSER. 
Concert Lamoureux : Chevauchée. 
Concert Colonne : Marche et choeur de TANNHAUSER. 
Concert Lamoureux : Ouv. de TANNHAUSER : Prél. des 1° 
et 3° actes de Tristan; fragm.symph. du 3° acte des Mai- 
TRES; Favust-Ovv.; Prél. de Parsirat; Vendredi-Saint; 
1 et 3° scénes du 1° acte de LA VALKYRIE; Chevauchée ; la 
Forét, de Sizcrrigp ; marche de G@TrERDHMMERUNG; prél. 
du 3° acte de LonEnarin. 
Concert du Conservatoire (Garcin) : Marche de Lonencrin. 
BORDEAUX 
Concert dans la cathédrale (dir. Gésus ; 2.500 exécutants) : 
Sc. relig, du 1% acte de Parsirat. 
LILLE 
Concert Lamoureux : Chevauchée. 
ALTEMBOURG 
Opéra : Les Mairres CHANTEURS. 
—  TANNHAUSER. 
AMSTERDAM 
Concert Wagnérien : 3° acte de Parsrrat ; fragm. des MartrEs. 
(Mlle Stumpff, MM. Siehr, Rogmans, Messchaert). 
ANVERS 
Concert de la Soc. de Symphonie (dir. E. Giani) : Album- 
blatt (orch.); ouv. de TANNHAUSER. 
ARNHEIM 
Opéra : LoHENGRIN. 
AUGSBOURG 
Opéra : LoHENGRIN. 
BALE 
Opéra : Lonencrin. 
Concert : Marche de. TANNHAUSER. 
-= Prél. de Lonencrin. 


_- Marche d’homntage; pritre d’Elisabeth; prel. et 
ch. du 3° acte de Lonrnerin ; fantaisie sur LA WALKoRE. 


BERLIN 


Opéra : S1gGFRiED. 

Concert popul. (Mannstaedf) : Marche impér. 
Opéra : Le Hotranpats Voant. 

Concert de Mme Brandt : Sc. fin. de Tristan. 
Concert popul. : Faust-Ovv. 

— Ouv. de TANNHAUSER. 

— Prél. de Louencrin. 

— Prél. des Martres; ouv. de TANNHAUSER. 


BRISTOL 


— Concert (Dir. Risely) : Ouv. de TannuauseEr. 
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BREME 


Opéra : Rienzi. 
—  LOoHENGRIN. 
BRESLAU 
Opéra : LoHENGRIN. 
BRUNN 
Opéra : Le Hottanpats VoLant. 
_ LoHENGRIN. 
BRUNSWICK 
Opéra : La Watkure. 
— LoHENGRIN. 
_ TANNHZEUSER. 
CARLSBAD 
Concert : Choral des Marrres CHANTEURS,. 
CASSEL 
Opéra : SIEGFRIED. 
COLOGNE 
Opéra : LonencRIn. 
DARMSTADT 
Opéra : LoHENGRIN. 
DRESDE 
Opéra : Le Hortanpais VoLant. 
_ RIENzI. 
—  TANNHAUSER. 
ERFORT 
Opéra ; TANNHAUSER. 
EXETER 
Concert : Ouv. de TANNHAUSER. 
FRANCFORT 
Opéra : LoHENGRIN. 
-- Le RHEINGOLD. 
GRAZ 
Opéra : LoHENGRIN. 
HAMBOURG 
Opéra: Les Mairres CHANTEURS. 
-- LOHENGRIN. 
Concert : Fragm. de Parsirau. 
HANOVRE 
Opéra : Le Hortanpais VOLANT. 
— TANNHAUSER. 
—  Trisran eT IsoupE. 
LEEDS 
Concert Richter : Ouv. des Martrus ;Sie ~*ed-Idyll. 
LEIPZIG 


Opéra : Les Mairres CHANTEURS. 
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Opéra: Tristan ET IsotpE, 
—  Rrenzi. 
LIVERPOOL 
Concert Richter ; Ouv. des Marrres; Siegfried-Idyll. 
MAGDEBOURG 
Opéra : Lonencrin, 
MANCHESTER 
Concert Richter : Ouy. des Mairres CHANTEURS. 
MAYENCE 
Opéra : Le Hotranpais VoLant, 
MUNICH 
Opéra : TANNHAUSER. 
NEW-YORK 
1,333 Opéra: (Brooklyn) : Lz Hoxtanpais Voranrt. 
12,15 —  LoueENGRIN. 
NUREMBERG 
4 Opéra : La WatkurE, 
10 — Rienzi, 
PRAGUE 
6 ~ Opéra ; TANNHAUSER. 
30 — TRISTAN ET IsoLpE. 
ROME 
Concert Pinelli: Sc. relig, de Parsirat. 
Opéra (Apollo) ; TAnNHAUSER, 
SAINT-GALL 


Concert: Adieux de Lonencrin; Chant de 1a Wackure. 


SALZBOURG 
Opéra : TANNHAUSER. 


STETTIN 


Opéra : Rienzi. 
STUTTGART 
Opéra : Rienzi. 
TROPPAU 
Opéra ; TANNHAUSER. 
VARSOVIE 
Opéra ; LoHENGRIN. 
VIENNE 
Opéra : TANNHZUSER. 
WEIMAR 
Opéra: Les MAITRES CHANTEURS. 
WIESBADEN 
Opéra : LonENGRIN 
— La Watxvrz (pour la 1" fois). 
ZURICH 
Opéra : TANNHAUSER. 
_ La WALKURE. 
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Paris, 3 juin : — Soirée du Petit-Bayreuth. 

Exécutants : — Madame Hellman (Kundry, Brunhilde), MM. Cougoul (Par- 
sifal), Damad (Gurnemanz), Perreau (Klingsor, Amfortas). 

Orchestre : viotons : MM. Boisseau, G. Fridrich, J. Garcin, Mache, P. Mau- 
rin, Miersch, de Sicard, Wenner, Badon-Pascal; Cailliat, G. David, M. Gau- 


pillat, Laforge, Lazzari, Valdruche. — artos: Belloc, Ch. Lamoureux, Rieu, 


Warneke, Witt. — viotonceizs : Biloir, A. Fischer, G. Gaupillat, A. Im- 
bert, Jimenez, Mariotti. — conrTre-BassEs : Charpentier, Martin, Roubié. — 
FLUTE: Lafleurance. — uaAvurtBois : Triébert. -- CLARINETTES : Turban, Mi- 
mart.—sasson : Dihaue—cors : Reine, Halary. — rromperttes: Baton, Muller. 
— uarpEs : Miles Celmer, Laudoux. — wimpates: M.S. R. Taillan- 
dier. — TRIANGLE: A. Messager. — pianos : E. David, Luzzatto. 

Les fragments de Parsifal ont été transcrits pour petit orchestre par M. E. Hum- 
perdinck, la scéne finale de Goetterdemmerung par M. £. David. 

Programme : ParsiraL: — Prél. du 1° acte ; le Heilthum ; prél. et 17 sc. du 
2° acte; les Filles-Fleurs ; Kundry et Parsifal (1'° partie); sc. fin. du 2° acte, 


2” tableau du 3° acte; G@rrERDAMMERUNS : — sc. fin.. 


Correspondances. 
BRUXELLES, 31 mai. — C’est une habitude prise par M. Joseph Dupont, de 


réserver l’exécution des ceuvres de Richard Wagner pour Je dernier concert po- 
pulaire de la saison. Celui-ci a eu lieu le 3 mai, au théatre de la Monnaie, et, 
comme a l’ordinaire, il y avait foule. Le programme comprenait le premier acte 
de Tristan ET YsEULT, version frangaise de M. Victor Wilder, chanté par Mes- 
dames Ph. d’Edelsberg, Flon-Botman, MM. Ernest Van Dyck, Renaud et Gan- 
dubert, ainsi que des fragments de l’AnngEau pu NigBELUNG : Entrée des 
dieux dans le Walhall, du Ruzrncoip; scéne de la forét, de Sircrriep (M. E. 


Van Dyck et Mlle Wolff); chant des filles du Rhin, du Crispuscure pres Dievx 
(mesd. Wolff, d’Edelsberg et Flon-Botman) et la Chevauchée des Valkyries. 
Une indisposition de Mme d’Edelsberg a nui quelque peu al’effet du r°acte 
de Tristan; néanmoins l’entreprise de M. J. Dupont a été couronnée de suc- 
ces. L’excellent chef d’orchestre a été l'objet d’une longue ovation de la part 
du public qui venait d’apprendre sa nomination en qualité de directeur du 


théatre de la Monnaie. 

L'avénement de M. J. Dupont a la direction de la Monnaie, nous fait espérer 
pour l’hiver prochain un retour aux cuvres wagnériennes. On peut compter jus- 
qu’a présent sur une reprise dn LonENGRIN, qui n’a plus été exécuté depuis 
1881, sur LA VALKYRix, que M. Dupont est bien décidé 4 monter. Le réengage- 
ment du baryton Seguin qui créa avec tant d’autorité le réle d’Hans Sachs, 
nous vaudra_peut-étre dans l'année une reprise des Mairres Cuanreurs pk 
NuremBerc. Le vent est d’ailleurs au théadtre de Wagner; bon nombre de 
Belges se rendront 4.Bayreuth dans le courant de l’été et de toutes parts I’on 
désire que le régne du maitre arrive. Si les chanteurs frangais avec lesquels on 
doit forcément compter, possédaient un répertoire wagnérien, 11 est évident que 
la plupart des opéras et des drames de Villustre auteur de Tristan figureraient, 
sans interruption, au répertoire du théatre de la Monnaie. B. E. 

LONDRES. — Lors du passage de Liszt 4 Londres, le 17 avril, une adresse 
lui a été présentée, de la part du Cercle Wagnérien, par M. J. B. Mosely. 





Le Directeur gérant ; Epovarp DujarpIN. 





Asniéres. — Imprimerie Louis BOYER et Cie, 7, rue du Bois, — 1886. 





Paris, le 8 juillet 1886. 


LA MORT 


DE 


S, M, LE ROI LOUIS II DE BAVIERE 


Roi, le seul vrai roi de ce siécle, salut, Sire, 
Qui voulites mourir vengeant votre raison 
Des choses de la politique, et du délire 

De cette science intruse dans la maison, 


De cette science assassin de l’Oraison 

Et du Chant et de l’Art et de toute la Lyre, 

Et simplement et plein d’orgueil en floraison 
Tuates en mourant, salut, Roi, bravo, Sire! 


Vous fiites un poéte, un soldat, le seul Roi 
De ce siécle ot les rois se font si peu de chose 
Et le martyr de la Raison selon la Foi. 


Salut a votre trés unique apothéose, 
Et que votre ame ait son fier cortége, or et fer. 
Sur un air magnifique et joyeux de Wagner. 


Pau. VERLAINE. 
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LES FETES DE BAYREUTH 


EN 1886 (1) 


REPETITIONS 


TRISTAN: instruments a vent : 29, 30juin. 

instruments a cordes : » 

orchestre réuni : 30 juin, 1, 2, 3 juillet. 

chant, au piano, hors le théatre : 29, 30 juin, 1 juillet. 

sur la scéne : 2, 3, 4, 5 juillet. 

chant et orchestre: 5, 6, 15 juillet. 
PARSIFAL : instruments a vent : 3, 4, 5 juillet. 

instruments a cordes : » 

orchestre réuni : 8, 9, 10 juillet. 

cheeurs et solos, au piano : 7 juillet. 

chant, au piano, sur la scéne : 8, 9, 10 juillet. 

chant et orchestre : 12, 13, 14 juillet. 

Séances extraordinaires : 11, 16 juillet. 
ParsiFAL : répétition d’ensemble, avec costumes : 17 juillet. 
TRISTAN : » » » 18 juillet. 
PARsIFAL : répétition générale : 20 juillet. : 
TRISTAN : » » 21 juillet. 


REPRESENTATIONS 


PARSIFAL : 23, 26, 30 juillet, 2, 6, 9, 13, 16, 20 aout. 
TRISTAN : 25, 29 juillet, 1, 5, 8, 12, 15, 19 aout. 


(1) REPRESENTATIONS WAGNERIENNES AUTOUR DE BayreutH. — A ajouter aux 
renseignements donnés page 129 dela Revue Wagnérienne (juin 1886) : 

A Dresde : la Térraroair les 16, 17, 18, 19, 21 aot, et 30, 31 aout 2, 4 sep- 
tembre, ensuite le cycle Wagnérien complet. 

A Vienne et A Francfort : juillet-aott — septembre, répertoire ordinaire ; a 
Vienne, décembre, la TkTRALOoGIE. 
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DIstTRIBUTION 
DrriceAnts : Levi, Mottl. 


HerMANN Levi 

M. Hermann Lévl, « k. Hofcapellmeister» 
i’ POpéra de Munich, 

Né a Giessen (Hesse-Darmstadt), en 1839; 
de 1855 a 1858, études au Conservatoire de 
musique de Leipzig; voyages en Allemagne, 
six mois a Paris; de 1859 4 1861, chef d’or- 

HN Hy chestre 4 la Société des Concerts de Sarre- 
| Py » ie HW i bruck; de 1861 4 1864, 4 ’Opéra Allemand 
MS Wa 


sys 





ode Rtterdam; de 1864 a 1872, 4 l’Opéra de 
Carlsruhe ; depuis 1872, & Munich. 


Ila dirigé Parsirat, & Bayreuth, 


Fétix Morr 

M. Felix Mottl, « grossherzogl. Hofca- 
pellmeister » a !Opéra de Carlsruhe. 

Ne pres de Vienne, en 1856; études au 
Conservatoire de musique de Vienne ; depuis 
1880, chef d’orchestre 4 Opéra de Carls- 
ruhe, 

En 1876, M. Mottla été répétiteur-assis- 
tant pour les representations dela Tetralogie, 
a Bayreuth. 


REPETITEURS ET ASSISTANTS : Porges (Munich), Frank (Brinn), 
Weingartner (Danzig), Arm- 
bruster (Londres), Merz (Mu- 
nich), Gorter (Munich), Wirth 
(Hanovre), Harder (Hambourg). 

SckNERIE, CHEFS : Kranich et Meissner (Darmstadt). 

Dicors : pour Parsirat, Briichner (Cobourg) et de Jou- 

kowsky; pour Tristan, Briichner. 

Costumes : pour Parsirat, d’aprés de Joukowsky; pour Tris- 

TAN, d'aprés Fliiggen (Munich). 
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Kunpry, Isotpe: Malten, Materna, Sucher. 


THERESE MALTEN 

Mademoiselle Therese Malten, « k. Kam- 
merseengerin » a l’Opéra de Dresde. 

Née en Prusse Orientale, en 1855; études 
musicales avec le Dr, Engel, ’ Berlin; 
en 1873, début 4 Dresde, dans Pamina de la 
Fiure ENcHANTEE. Depuis lors, Mademoiselle 
Malten n’a quitté le theatre de Dresde que 
pour des représentations extraordinaires en 
Allemagne, Angleterre, Russie. 

Mademoiselle |Malten a joué le role de 
Kundry 4 Bayreuth. 


AMALIE MATERNA 

Madame Amalie Friedrich Materna, « k. 
k.Kammersengerin » 4 Opéra de Vienne, 

Née a Saint-Georgen (Styrie), en 1847; 
premiéres études musicales 4 Vienne; debut 
dans lopérette et l’opéra-bouffe au Thalia- 
Theater de Graz, puis au Carl-Theater de 
Vienne; nouvelles études avec Proch; en 
1869, débuts & TPOpéra de Vienne dans 
L’ AFRICAINE. 

Madame Materna a joué 4 Bayreuth le 
role de Briinnhilde et celui de Kundry. 


Rosa SUCHER 

Madame Rosa Sucher, « Opernsengerin » 
a lOpéra de Hambourg. 

Née pres de Ratisbonne, ot elle a fait ses 
études musicales; en 1878, début a Opera 
de Hambourg, qu'elle n’a plus quitte depuis 
cette époque. 

Madame Rosa Sucher a épousé, peu apres 
son début, le chef d’orchestré de l’Opera de 
Hambourg, M. Joseph Sucher. Elle chante a 
Hambourg les principaux roles du réper- 
toire Wagneérien, 
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PARSIFAL, TRistaAn : Gudehus, Vogl, Winkelmann. 


Heinrich GupEHuS 


M. Heinrich Gudehns, « k. Kammer- 
senger » al’Opéra de Dresde. 

Né a Celle (Hanovre) en 1845; d’abord 
professeur dans le lycée de jeunes filles et 
organiste 4 Goslar; étudie ensuite le chant 
avec Madame Schnorr de Carosfeld; en 
1870, débute a Opéra de Berlin; apres un 
succes se retire pour étudier; en 1875, enga- 
gement a Riga, puis ’ Lubech, 4 Fribourg; 
en 1880, 4 Dresde. 

A Bayreuth, il joua Parsifal. 


Heinricu VocGL 
M. Heinrich Vogl, « k. Kammersaenger » 
a ?Opéra de Munich, 
Né & Munich, en 18453; d’abord maitre 
@école 4 Freising et 4 Ebersberg; Franz 
Lachner le décide 2 étudier le chant; en 
1865, il débute dans te Freiscnutz, a Mu- 
nich, ot: il est resté. 
M. Vogl joua Loge 4 Bayreuth, en 1865. 
M. Vogl épousa Mademoiselle Therese 
Thoma, qui fut également engagée et resta 
avec lui au thédtre de Munich, C’est M. et 
Madame Vogl qui ont joué les premiers, aprés M, et Madame Schnorr, 
les roles de Tristan et d’Isolde. 


HERMANN WINKELMANN 


M. Hermann Winkelmann « k, k. Kam- 
mersenger » 4 Opéra de Vienne, 

Né & Brunswick, en 1849; étudie le chant 
i Hanoyre et 2 Paris; début a Sonders- 
hausen; ensuite, engagement 4 l’Opéra de 
Vienne, ot il est encore. 

M. Winkelmann a joué le réle de Parsifal 
a Bayreuth, 


REVUE WAGNERIENNE 





-- 182 -—— 


BRANGANE : Staudigl. 


Mademoiselle Gisela Staudigl, « grossherzogl]. Hofopernsengerin » 4 l’'Opéra 
de Carlsruhe. 


Amrortas: Gura, Reichmarn . 


M. Eugen Gura, « k. Kammersenger »i l’}Opéra de Munich. 


Né en Bohéme, en 1842; débute 4 Munich en 1865. En 1876, a joué a Bay- 
reuth Donner et Gunther. 


M. Theodor Reichmann, «k. k. Kammersenger » 4 l’Opéra de Vienne. 
Précédemment 4’ Munich; a joué Amfortas, 4 Bayreuth, en 1882, 83 et 84. 


Kiincsor, Kurwenat : Plank, Scheidemantel. 


M. Plank, ¢ grossherzogl. Hofopernsenger » a l’Opéra de Carlsruhe. 
Il a chanté Klingsor et Titurel 4 Bayreuth, en 1884. 


M. Scheidemantel, ¢ k. Kammersznger » 4 l’Opéra de Dresde. 


GurRNeMANZ, Marke : Siehr, Wiegand. 


M. Gustave Sichr, « k. Hofopernsenger » 4 l’Opéra de Munich. 

Né en Westphalie, en 1837; d’abord médecin; débute comme chanteur a 
Neustrelitz; 4 Munich depuis 1876. A joué Hagen a Bayreuth en 1876, et Gur- 
nemanz en 1882, 83, 84. 


M. Wiegand, « Opernsenger » 4 Opéra de Hambourg. 


Ecuyers : Mmes Reuss-Belce, Sieber, MM. Forest, Gug- 
genbiihler, Kellerer. 

Les autres rdles, par Mmes Reuss-Belce, Sieber, MM. Forest, 
Grupp, Guggenbiiller, Halper, Kellerer, 
Schneider. 

Les solos des Fittes-Freurs, par Mmes Fritsch, Forster, Le- 

dinger, Kaner, Reuss-Belce, Sieber. 
Cheeur des Filles-Fleurs, par 24 chanteuses. 
Choeur de la coupole, par 12 chanteuses, 15 chanteurs, 45 en- 
fants. 
Choeur du théatre, par 30 chanteurs. 


ORCHESTRE : 32 Violons, 12 altos, 12 velles, 8 contre-basses, 
4 flutes, 6 clar. et clar.-b., 5 hautb. et cor angl.. 
5 bassons et contre-basson, 9 cors, 4 tromp., 
4 tromb., 1 tuba, 4 harpes, 2 paires de timbales, 
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NOTES 


SUR 


LA MUSIQUE WAGNERIENNE 


EN LES CEUVRES MUSICALES FRANCAISES EN 1885-1886 (1). 


La musique, dit-on, ne doit pas peindre, mais expri- 
mer des ‘sentiments; et l’on -fait pour !le [prouver de 
beaux raisonnements, 


(Camille Saint-Saéns: tA Franck du 23 mars 1885) 


La vie humaine, que l’Art Wagnérien doit recréer, est faite 
d’éléments en apparence trés divers, mais issus tous de la sen- 
sation, et produisant, dans leur complexité croissante, les deux 
modes de la notion et de l’émotion. L’art plastique recrée les 
sensations; l’art littéraire recrée les notions : j’ai montré que les 
procédés de ces deux arts pouvaient encore, par un détourne- 
ment de leur destin premier, traduire certaines émotions d’ori- 
gine sensuelle ou notionnelle. Mais les émotions les plus subtiles 
et les plus profondes sont recréées, seulement, par un art spé- 
cial, incapable de toute autre destination, par la Musique. 


Dans le grand parc mondain et joli, par les soirées chaudes 
quelque réveur s’attarde sur un banc, tandis que les arbres, au 
loin, cisellent de noires images vacillantes le spectacle étoilé du 
ciel, et que passent enlacés, ou bien s’assoient, les couples élé- 
giaques. L’4me du réveur percoit le jeu mobile des lumiéres, les 
bruits des paroles, la-bas, et les mares éclatantes -— cerclées 


(1) Voir dans les deux précédents numéros de la Revue, les Notes sur la Pein- 
ture et la Littérature Wagnériennes. 
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étrangement d’une verdure sombre, — les mares de blancheur 
étalées au sol par le jet des lampes électriques. Elle voit sautiller, 
dans les allées, quelques fréles enfants trés gracieux. Et comme 
il n’a point esprit occupé a d’autres pensées, le réveur se rap- 
pelle d’enfantines journées évanouies. Maints hasards de sa vie, 
qui jadis lui avaient paru indifférents, il les revoit, et leur suite 
logiqne. Mais bientot les souvenirs affluent; ils se mélent et 
affluent : c’est des troncons de faits anciens, des visions ténues 
et innombrables; comme la secousse joyeuse d’un large flot qui 
s’éléve, et qui l’envahit. Les sensations, tout 4 l’heure percues 
nettement, se joignent 4 cette marée tumultueuse didées. II 
éprouve un bonheur fiévreux, quelque rapide grandissement de 
soi, dans cette vie évoquée, et qu'il revit. Alors le rythme de ses 
images s’accélére : elle tournoient maintenant, tournoient sans 
arrét devant lui: une allégresse montante, haletante, éperdue. 
Puis, sous une réflexion soudaine, le beau réve est changé : ces 
ages délicieux, oui, ils sont lointains, désormais finis. Par degrés 
les sensations et les notions sont décolorées: la création des 
images s’apaise : un voile couvre la folle danse, ralentie. Le 
réveur percoit mieux les bruits du parc; il les percoit imprégnés 
d’une méchante tristesse. I] souffre, et voici que sont dissipés et 
fuient les derniers tourbillons des souvenirs. Un vide cruel, dans 
l’Aame. Et voici revenus les raisonnements habituels, le réveur 
regarde, réfléchit; son EMOTION a disparu. 

L’émotion est ainsi un état trés instable et trés rare de l’esprit : 
elle est un rapide afflux d'images, de notions, un afflux si dense 
et tumultueux que l’4me n’en peut discerner les éléments, toute 
a sentir impression totale. Parfois l’émotion escorte un raison- 
nement, ou quelques paroles prononcées: alors elle est un 
accompagnement sonore et continu a de trés poignantes idées. 
Parfois elle envahit tout l’étre, et les paroles cessent, comme les 
notions. La joie ou l’angoisse étreignent l’Ame : c’est la triom- 
phante extase de passion, l’extase fougueuse et breve que les 
amants connaissent, aux rares minutes del’amour. 

Traduire l’émotion par des mots précis était évidemment 
impossible : c’était décomposer I’émotion, donc la détruire. 
L’émotion, plus encore que les autres modes vitaux, ne peut étre 
traduite directement, mais seulement suggérée. Pour suggérer les 
émotions, mode subtil et dernier de la vie, un signe spécial a 
été inventé : le son musical. 

Par quel mystérieux enchainement de circonstances histori- 
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ques fut acquis aux sons le pouvoir d’évoquer les profondes émo- 
tions de l’esprit? Non point, certes, par une prédestination natu- 
relle. Les sons n’ont pu davantage, 4 lorigine, signifier les dou- 
leurs ou les joies que les mots n’ont pu signifier leurs notions 
correspondantes. Aussi Vhistoire de la Musique nous montre la 
formation continuelle de nouveaux langages musicaux : 4 chaque 


peuple, les mémes émotions suggérées par des rythmes et des sons 
différents. Comme le langage des arts plastiques, et comme celui 
des arts littéraires, le langage de la Musique fut d institution 
purement humaine. Non qu’il soit né, cependant, d’un simple arti- 
fice, de quelque convention volontaire entre les hommes: mais, 
pareillement a tous les langages d’une association fortuite, con- 
solidée enl’Ame par d’héréditaires habitudes; d’une vieille asso- 
dation qui lia certains rythmes et sons a certains états passion- 
nels de l’esprit. 

Dans l’émotion joyeuse, souvent, la poussée des images devient 
plus rapide : les rythmes rapides ont désigné la joie, d’abord 
pour les paroles, puis pour le chant, qui fut un effort a rendre 
les paroles plus expressives. Certaines relations de sons convien- 
nent, plus aisément que d’autres, a la disposition du larynx 
humain: dela, une tendance 4 signifier, par ces relations, des 
états de repos ou d’apaisement. Ainsi, et par maintes accor- 
dances telles, désormais secretes, les émotions des premieres 
ames furent li¢es 4 des signes. Le langage initial de la musique 
fut constitué, ceuvre de hasards séculaires. 


I] 


Toutes les formes de l’art poursuivent une fin commune, la 
création d’une vie supérieure au moyen de signes précis. Toutes 
vont a cette fin par un progrés continu, dont j’ai nagu¢cre noté 
les lois dominantes. L’art musical, recréant la vie des émotions, 
devait obéir a ces lois : par elles il fut régi, dans la succession 
historique de ses aspects et de ses caractéres. 

La premiere loide lart est le réalisme : au monde de la 
réalité habituelle doivent étre pris les éléments de la réalité 
artistique. L’artiste peut seulement imprégner cette réalité habi- 
tuelle d’une vie plus intense, la transposer, volontairement, dans 
l’Art. Ainsi les mnsiciens, toujours, furent pleinement réalistes : 
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ils n’ont point créé pour la musique des émotions nouvelles : 
ils ont recréé, plus vivantes, les émotions qui, dans l’habitude, 
poignaient leurs ames. 

La seconde loi de la vie, et de l’art qui l’exprime, est le pas- 
sage constant d’un état plus simple, relativement homogéne, a 
un état plus complexe d’hétérogénéité. Sous Vhabitude crois- 
sante les émotions s’affinent, se multiplient. C’est, d’abord, dans 
l’Ame, a peine deux ou trois vagues passions, la crainte, l’espe- 
rance, le fougueux désir. Bientdt s’épandent les nuances; les 
émotions deviennent plus subtiles; a chaque moment cortes- 
pondent des joies, des douleurs spéciales. De 1a, pour la 
musique, une complexité croissante des signes et du langage. 
Les rythmes, au début; l’émotion produite seulement par les 
rapports de sons: c’est la Mélodie. Puis sous lhétérogéneité 
montante des émotions, nait une forme plus complexe, l'emploi 
des accords: quelquessons nouveaux sont créés, par des alliances 
de notes. Enfin les notes et les accords, qui valaient seulement 
par leurs relations et mesures, vétent des significations propres, 
indépendantes de leur place dans la mélodie. La mélodie est une 
musique produisant l’émotion par les rapports de ses éléments : 
Vharmonie véritable est la reconnaissance, en chaque élément, 
d'un sens émotionnel distinct. Ainsi le langage musical fut sans 
cesse plus complexe, sous la complexité sans cesse plus vive 
des émotions : et chacun de ses termes acquit une valeur émo- 
tionnelle plus précise, devint plus exclusivement le signe d’une 
émotion définie. 

A mesure que les ames se développent, elles requiérent 
davantage, entre elles et l’ame de Il’artiste, l’atténuation de tout 
intermédiaire. Les divers signes de l’art ne sont que des signes. 
Leur valeur propre doit étre négligée, dans l’unique perception 
des choses quils signifient. Ainsi les sons de la musique ne 
nous doivent pas intéresser en tant que sons, mais comme 
les représentants d’émotions artistiqnes. Mais un jour vient ou, 
pour les ames trés délicates, les signes de l’art apparaissent trop 
sensibles, incapables désormais d’étre négligés. La perception 
de l’ceuvre est ainsi génée : un intermédiaire s'est dressé, non 
senti auparavant, entre ces ames et l’4me de I’artiste créateur, 
Alors Vartiste doit employer des signes moins denses, plus 
différents, par leur aspect sensible, des choses qu’ils signifient : 
l'artiste plasticien use la peinture, au lieu de la statuaire; le 
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littérateur remplace le récit oral par le drame, et le drame par 
le roman. La musique, art postérieur, et plus constamment 
modifié dans ses langages, a subi moins vivement linfluence de 
cette loi. Mais déja Vheure approche oti les sons musicaux ne 
pourront plus produire l’émotion, s’ils sont directement en- 
tendus : leur caractére propre de soas empéchera l'ame de les 
considérer comme de purs signes d’émotions. Une musique nou- 
velle deviendra nécessaire, écrite, non jouée ; suggérant l’émo- 
tion sans l'intermédiaire de sons entendus, la suggérant ainsi 
meilleure et plus intime. La musique des mots, qui est la poésie, 
avait d’abord le besoin, pour émouvoir, d’étre dite : aujourd’hui 
nous la lisons : et ses sonorités nous procurent plus entiérement 
lémotion, sans l’intermédiaire de la voix. 

Enfin la Musique, de méme que les autres arts, recut des 
formes diverses 4 mesure que s’accrut le nombre des ames 
« différentes ». Elle fut d’abord populaire, universelle, trés simple 
et comprise par tout un peuple. Puis tels artistes créérent des 
émotions qui devinrent incompréhensible aux masses : toujours, 
tandis que la musique s’affinait, décroissant le nombre des 
esprits pouvant recréer ces émotions supérieures. Aujourd’hui 
la hiérarchie naturelle des esprits exige, dans les musiques, une 
hiérarchie pareille : aux simples ames incultes la mélodie, la 


chanson; a beaucoup la mélodie plus parfaite de la musique 
d’opéra : & quelques-unes les complexes langages des contre- 
points, les nuances des accents et des timbres. 


Ill 


Sous ces lois générales, l'art des motions fut développé, de- 
puis le jour ot les ames ressentirent, d’abord, le mode de l’émo- 
tion. 

Que furent les premiéres émotions, et les premiéres musiques? 
Nous pouvons savoir, seulement, que les émotions furent, au 
début, simples et peu nombreuses, fort vagues : et que les mu- 
siques des nations primitives furent spécialement rythmiques. Les 
monuments de l’Egypte, de l’Assyrie, nous montrent l’emploi 
considérable, chez ces peuples, d’instruments a percussion, mar- 
quant les rythmes. C’est les sistres et crotales des Egyptiens, les 
cymbales et tambourins des Assyriens. Ces peuples traduisaient 
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leurs naives émotions par des mouvements sonores, sans nul 
souci de reconnaitre une valeur spéciale aux divers sons, 

Un fait également certain est l’obsolue différence du langage 
musical employé par ces premiers artistes et de notre langage 
moderne. La musique des Arabes, par exemple, nous serait in- 
compréhensibie : certains rythmes présentent, pour les Arabes, 
des significations émotionnelles contraires a leurs significations 
dans la musique européenne. Et notre musique, pareillement, 
n’offre aucun sens aux oreilles des Arabes. 

Chez les Grecs, les émotions devinrent plus multiples et sub- 
tiles. Cependant les Grecs n’étaient guére disposés aux trésvives 
émotions : ils se contentérent d’une musique purement rythmée: 
mais ils compliquérent le rythme par la création des genres et 
des modes, formes mélodiques multiples, répondant a des formes 
spéciales de l’émotion. 

La musique des Grecs, assurément, ne nous serait point plus 
émouvante que celle des peuples antérieurs. Pourtant les Grecs, 
race de théoricie1is et de raisonneurs, comprirent, mieux peut- 
étre que ne l’a fait depuis aucun peuple, la nature véritable de l'art 
musical. Ils apergurent que les divers genres et modes, par leur 
liaison aux émotions, avaient acquis la valeur, sans cesse plus 
précise, de signes, et constituaient un langage défini. Ils pense- 
rent alors que ce langage devait étre réglé; et ils dresserent, avec 
une admirable rigueur, le vocabulaire émotionnel de leurs signes 
musicaux. A chaque genre, ils attribuerent un caractére spécial : 
le diatonique fut assigné aux émotions graves et viriles; le chro- 
matique aux émotions plaisantes; l’enharmonique aux émotions 
trés vives et rapides. Ils reconnurent une valeur spéciale aux 
divers modes. Ils eurent cette langue musicale précise, qui seule 
permet une expression réguliére des émotions. Chaque meélodic 
fut marquée d’un Ethos, ou caractére propre, constitué par un 
rythme et un mode particuliers. 

Aux Grecs encore la musique doit ses instruments. Homere 
cite le lyre, la flite, la syrinx, la trompette militaire : chacun de 
ces instruments fut chargé d’une signification spéciale. Puis les 
grecs Ctesibius et Hiéron créérent uninstrument déja plus com- 
plexe, lOrgue, dontles médaillons contorniates nous montrent 
les naives fuselures. 

Saint Ambroise, aprés Jui saint Grégoire sont les derniers 
protecteurs de cette vénérable musique : ils instituent une pre- 
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cieuse mélodie expressive, le plain-chant, traduction simple et 
profonde des premiéres émotions religieuses. 

La musique grecque avait eté celle d’ames nouvellement 
émues : elle avait été universelle. Tous avaient les mémes émo- 
tions : tous purent comprendre le méme langage musical recréant 
ces émotions. Au Moyen Age, la loi des différences croissantes 
amene déja la formation de deux musiques entiérement dis- 
tinctes : l'une populaire, donc toute derythme et de mélodie 
l’autre savante, la musique religieuse et scolastique, destinée scu- 
lement aux ames plus complexes. 

L’histoire de la musiqueau Moyen Age est dans la marche pa- 
ralléle de ces deux langages distincts. 

Les savants musiciens des siécles scolastiques sentirent que les 
sons employés par leurs devanciers ne suffisaient plus a traduire 
la multiplicité naissante des émotions, Ils inventérent des sons 
nouveaux : certaines notes, par leur réunion, formérent d'autres 
notes; 4 l’octave furent joints, chargés de significations spéciales, 
les accords de quarte et de quinte. Alors, par Isidore et Huncbald, 
fut donné a la musique l’Organum, accompagnement continu de 
la mélodie. Ces successions de quartes et de quintes, qui aujour- 
dhui signifient pour nous les émotions les plus étranges et nous 
paraissent les plus dures, elles étaient, pour les Ames anciennes, 
le signe des émotions les plus naturelles. Pendant quatre siécles, 
nulle autre harmonie ne fut connue : Guido d’Arrezzo déclarait, 
en 1050, que les seuls accords raisonnables sont les accords de 
quarte et de quinte, ajoutant que l’accompagnement a la quarte 
était plus spécialement doux et plaisant. 

Mais bientot, sousl’affinementininterrompu des émotions, furent 
trouvés de nouveaux accords, Ainsi naquit le déchant, ou chant si- 
multané de plusieurs mélodies: c’était, tout proche, le contre-point, 
un effort 4 composer dans l’ame les émotions, par les alliances 
des motifs, et les emmélements harmoniques de leurs nuances. 

Un nouveau langage musical était constitué, déja plus riche et 
plus complexe que le langage antérieur des Grecs. Mais les sa- 
vantscompositeurs scolastiques ne furent point, comme les Grecs 
des esprits positifs et raisonnables. Ils ne comprirent point que 
lessons, par eux multipliés, étaient purement des signes, appelant 
un vocabulaire précis, et leur rattachement défini 4 l’émotion 
quwils devaient traduire. Ils négligérent la signification émotion- 
nelle des accords, des rythmes : ils s’ingéniérent 4 perfectionner 
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une langue dont ils avaient oublié le sens. Et la musique qu’ils 
ouvrérent, les canons et les messes des maitres flamands, c’était 
un vain travail nullement artistique; comme les stériles besognes 
d’un scribe, enjolivant sans les comprendre des lettres étrangeéres. 

Alors la musique populaire, qui avait eu un développement 
paralléle 4 celui de la musique savante, vint au salut de l’art émo- 
tionnel. Cette musique avait été toujours spécialement rythmée 
et mélodique; nulle trace d’harmonie dans les premiéres chansons 
populaires. Les instruments 4 percussion dominent, comme dans 
toute musique primitive : c’est ici les cymbales, les grelots, les 
cliquettes, les carillons. Mais ces chansons exprimaient des émo- 
tions réelles , des émotions simples et naives, cependant plus fines 
que celles des peuples antérieurs (1). Chaque province avait un 
spécial langage mélodique. Les mouvements étaient toujours peu 
variés, d’autant plus expressifs dans le petit nombre des émo- 
tions diverses. 

Pendant que les savants compositeurs détruisaient la langue 
musicale ancienne, une nouvelle langue était fournieala musique 
parces chansons populaires. Parmi elles Luther, avecune merveil- 
leuse intelligence théorique,choisitles premierschants de son culte. 
Comme avaient fait les Grecs, il voulut fixer les tons qui conve- 
naient le mieux aux diverses liturgies. Plus tard le vénérable 
Pierre Louis de Préneste, dit le Palestrina, transmit 4 la musique 
scolastique mourante l’élément vivifiant de la mélodie expressive. 
Son ceuvre demeure, pour nous, d’une compréhension malaisée; 
il emploie un langage encore indécis, moyen entre la langue des 
vieux savants, 4 nous secréte, et la langue nouvelle qui venail du 
peuple. Mais dans la Messe du Pape Marcel, tout différente de ses 
autres oeuvres, dans les admirables Improperia, il nous montre un 
étonnant souci de lexpression émotionnelle. Je sais, dans les 
Improperia, un fragment du PopuLe Meus, & peine moins su- 
blime que le Porute meus du vieux plain-chant. C'est des 
accords d’une grave dolence, accentuant les angoisses du 
Christ qu'un peuple a renié: Popule meus, quid feci tibi? Alors 
le chant s’éléve : les harmonies sont tenues dans un registre so- 
lennel et hautain : entendez la plainte divine: Quia eduxi te 
terra Aigypti ! 

(1) Je les retrouve telles en les Jeux séduisants du Bossu d’Arras : Rorin ET 
Marron, ta FEvILLeEE, oti s’allient, par un naif déchant, les vives chansons po- 
pulaires et les musiques religieuses. 
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La musique moderne avait été préparée par quelques essais 
de Palestrina. Elle fut créée en Allemagne vers la fin du dix-sep- 
tieme siécle, par le maitre Jean Sébastien Bach. 

Le peuple d’Allemagne était resté une race simple et naive, 
spécialement disposée, par une multitude de circonstances his- 
toriques, 4 ressentir les émotions. Elle y fut aidée par la ré- 
ferme de Luther, dirigeant les 4mes vers une foi aimante, tout 
cordiale. 

Jean Sébastien Bach fut ainsi un homme simple et naif, 
étranger aux subtilités de la passion, mais répugnant la destina- 
tion inartistique et formelle donnée a la musique par les contra- 
puntistes antérieurs. Il éprouvait des émotions trés profondes : 
il les voulut traduire par le moyen du langage que lui avaient 
livré les musiciens. I] fut conduit a exprimer dans la langue com- 
pliquée du contre-point des émotions fort peu compliquées, 
presque pareilles aux émotions du peuple; et pour parvenir a 
cette fin, il a modifié le contre- point de ses devanciers, si pro- 
fondément qu'il en a fait une musique nouvelle. 

Il a dit les états d’émotions sommaires, mais trés intenses et 
sincéres de son Ame. Cing ou six grands sujets: il a dédié toute 
son oeuvre a les recréer: une charmante gaieté enfantine, les 
élans de la primitive piété, quelques réveries douloureuses. 

Pour rendre ces émotions; il a choisi des themes mélodiques 
clairs et brefs, tantot reprenant un motif populaire, construisant 
tantét lui-méme des motifs pareils. Et il a, sur ces themes, fondé 
une harmonie spéciale rappelant par un aspect tout extérieur les 
contre-points précédents, pleine de hardies  significations 
comme de trouvailles expressives. Parfois il se jouait avec un 
motif, l’employait a maintes gracieuses figures : ou bien il accu- 
mulait les modulations puissantes, aggravant ainsi l’émotion du 
theme. 4 chacun de ses retours. Il a, dans la bonne inconscience 
de son génie novateur, donné a tels éléments de la musique des 
valeurs émotionnelles qu’elles ont toujours conservées. 

C’est, dans la Passion suivant Saint-Mathieu, limitant des 
récitatifs qui recréent, comme des mots, l’émotion religieuse, 
c’est le choeur initial et le choeur final : l‘emportement raison- 
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nable et sincére d’un peuple, l’hymne de la foi nouvelle, nulle- 
ment luxurieuse ou mystique : une ferveur discrete, infinie. 

Et voici la tranquille grace d’une danse: dans une fugue sautil- 
lent les mélodies ; c’est la danse paisible et charmante de trois 
couples. Voicid’abord le motif, un air vif etléger, exposé, durant 
trois mesures, par la premiere voix. La seconde voix le reprend 
plus développé: et le motif est repris encore par la troisiéme 
voix, complété encore. Alors les deux premieres voix abandon- 
nant les contre-sujets ou elles s’amusaient, abordent la premicre 
coda de la fugue: c’est la ronde générale, l’épanouissement 
achevé du sujet qui s’éploie en des notes brillantes et concises. 
Puis les voix se désunissent ; elles cherchent des attitudes nou- 
velles, tantot les quittent aprés un instant, tantot s’y attardent, 
par d’adorables modulations. Elles se jalousent, elles s’invitent a 
reprendre la danse commune. La premiére voix redit enfin le 
motif : les deux autres y répondent, et la coda reparait entrai- 
nant les couples, qui bientdt se séparent, 4 nouveau, variant sans 
cesse la forme de leurs allures : les divertissements s’épandent, 
leur vivacité s’accroit: la douce sauterie est poursuivie durant 
les derni¢res mesures : enfin les trois voix se rejoignent sur la 
tonique, et enfin se taisent. Mais quelles paroles diraient les 
élégances délicates, les spirituelles musiques si bréves et si 
précises, courant sans arrét, au travers de ces pages (1) ? 

Bach avait créé la musique moderne: il lui avait donné les 
émotions qu’elle devait exprimer , et la langue ot elle les 
devait exprimer. Les mémes émotions furent recréées dans le 
méme langage, par les musiciens ultérieurs : modifié seulement 
par les lois naturelles qui avaient modifié les Ames. 

Au dix-huitiéme siécle, les émotions n’avaient point cessé 
étre naives et simples : elles étaient devenvues plus spirituelles. 
Les musiciens de ce temps, Haydn et Mozart, firent une musique 
i peine moins simple et naive, mais plus finement spirituelle que 
la musique de Bach. Ils employérent le méme langage, mais 
également rendu plus spirituel, débarrassé encore de formules 
trop savantes, qui ne convenaient point a la disposition renou- 
velée des esprits. 

Les ceuvres de Joseph Haydn sont le plus parfait poéme de 
l’émotion élégante, coquette et naive. Parfois déja, dans les 


(1) Fugue en F moti, Le Cravectn Bien TEMPER, II, 12. 
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sonates pour le clavecin, quelques mesures d’un adagio trés subti- 
lement poignant : ailleurs un emportement fougueux des rythmes. 


Mais le caractére constant de ces ceuvres est la sereine grace : des 
allegrettos brefs et légers, des menuets adorablement réguliers : 
partout la délicate plaisanterie d'une ame ingénue, 

Mozart fut moins parfait : les exigences d'une vie misérable le 
contraignirent 4 d’incessantes improvisations, ot! les vertus de 
son génie purent seulement étre devinés. Celui-la, cependant, 
éprouvait avec une intensité singuliére les émotions, profondes 
et polies, de son pays et de son temps. Sous les modulations 
faciles, sous lesrecherches rapides de complications harmoniques, 
il a, souvent, chanté une douleur aimable, ou des languides 
gaités. Puisil a donné le chef-d’ceuvre de la musique spirituelle, 
cette série de mélodies, LA FLUTE ENCHANTEE, OU les contre- 
points de l’ouverture, les chansons de Papageno et de sa fiancée, 
émeuvent délicieusement, comme les échos d’une élégante joie. 

Ces deux arstistes admirables, et maints autres, le miévre Dussek 
et le noble Emmanuel Bach, et le souriant professeur Clementi, 
ces poetes maniérés el sinceres, dont les ceuvres aujourd’hui nous 
reposent de nos démocratiques bruyances, ils disent les motions 
de leur age, dans la langue que leur avaient faite les temps. Mais 
voici que s’approchait 4 la Musique un homme si extraordinaire 
que ses origines intellectuelles demeureront ajamais mystérieuses : 
un extravagant prodige anéantissantles lois ott nousnous complai- 
sions sur Vhérédité, l’'adaptation aux milieux; un compositeur 
dontlinfluence pour la musique ultérieure fut partielle, funeste, 
mais qui rendit un peu superflues toutes musiques ultérieures ; 
un étre qui, seul dans l’Art, a connu tout le domaine de l’Art; 
un musicien dans l’ame duquel ont vécu, précises et réelles, 
toutes les motions humaines, toutes absolument; un Dieu donc, 
puisqwil fut de tous les hommes le plus surnaturel: le claveci- 
niste flamand Ludwig van Beethoven. 

(A finir). 


TEopoR DE Wyzewa. 
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TRISTAN ET YSEULT 


On rapporte, en Allemagne, qu’au lendemain de la premiére 
représentation de Lonencrin, & Weimar, Franz Liszt dit a 
Richard Wagner: « C’est mieux qu’un chef d’ceuvre que vous 
donnez ala musique; c’est tout un théatre que vous créez. » Et 
le maitre de répondre : « Ceci n’est qu’un commencement: mais, 
dés maintenant, ayez confiance. J’ai creusé les fondations ; nous 
batirons bien l’édifice. Ce qui est concu se réalisera. » Tristan 
et Iseutt devait venir, quelques années aprés, justifier magnifi- 
quement cette hardie parole. TANNHAUSER et LOHENGRIN avaient 
marqué le point de départ de l'homme de genie; Tristan Et 
IseuLt se dressait comme une cime du haut de laquelle se pou- 
vait découvrir tout le nouveau royaume du drame musical. 

Sous le coup d’un irrésistible amour, dans l’embrasement de 
ses désirs, le poéte sentit surgir l’étonnante tragédie du profond 
de son ame. Elle fut la fleur douce et cruelle de ses enivrements 
et de ses souffrances, de ses combats et de ses espoirs. La fable 
mise en scéne n'est que l’expression d'un état intérieur traduit en 
faits visibles. De la son unité pléniére, son obsédante intensité. 
Nous n’‘avons pas affaire a des personnages d’opéra; des figures 
vivantess’agitent devant nous et nous associent, pour un temps, a 
leur existence. La passion parle, domptant homme et le trans- 
figurant. La musique nous met en pleine humanité supérieure, 
dans larégion des absorbantes essences, a mille lieues des hasards 
vulgaires. Il plait a Wagner de nous faire contempler face a face 
inexorable amour. 

Les violoncelles, d’une lente voix, jettent les premiers accents 
du prélude. Les bois répondent a4 l’appel attendri des violon- 
celles. Le morceau se développe, haletant passionné, plein de 
soubresauts et d’aspirations sublimes. Un chant de violon qui 
toujours s’exalte, un chant audacieux d’une ivresse infinie d’es- 
pérance, d’un tourment inoui de désirs, se dégage soudainement 
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des harmonies douloureures tel qu’un oiseau blessé qui voudrait 
monter au-dessus des orages. On sent tout de suite que le drame 
semplira de torturantes délices. Ce sera le drame de la volupté 
fatale, de l’insatiable et opprimante possession. Ce chant aigu, 
excessif, dont toutes les notes ont des vibrations désespérées de 
coups d’aile, reparaitra sans cesse au cours de la piece. C’est le 
cri toujours plus impatient du réve ou lhymne de l’amour a 
jamais inassouvi. 


La toile se léve. On est sur le pont du navire qui, de la verte 
Irlande, emporte aux rives de Cornouailles la blonde Iseult, 
fiancée du roi Marke. Une tente richement drapée occupe la 
largeur entiére du théatre. A quoi donc songe la pale souveraine, 
immobile sur son lit de repos comme une statue de marbre blanc 
sur une tombe? Une voix de matelot, claire et forte, rythme je 
ne sais quelle chanson marine d’une profonde nostalgie, poeme 
sans nom, chanté sans accompagnement, inexplicable de gaicté 
voilée et de mélancolie caressante, ot se refléte lame des gens 
de mer. Le refrain, énergiquement scandé, de cette chanson 
semble un écho des vagues qui nous bercent. Iseult se réveille 
comme en sursaut. 

Elle aime, en son coeur, ce Tristan qui la conduit vers son 
nouveau royaume, et cependant elle devrait le hair. C'est Tristan 
quia tué l’époux promis a sa jeunesse, le héros Morold. Hélas! 
la haine lui est impossible. Eile adore, elle est visiblement ado- 
rée. Pourquoi Tristan n’est-il pas la? Que ne vient-il lui parler? 
Le souffle manque a4 sa poitrine; Brangcene, sa suivante, écarte 
les tentures et l’on apergoit le jeune capitaine, calme et superbe, 
au gouvernail. 

Le matelot chanteur continue a faire entendre, du haut de son 
mat, sa chanson nostalgique, Brangcene va chercher Tristan qui, 
respectueusement, refuse d’abandonner son poste. Prés de lui se 
tient Kurwenal, son fidéle écuyer a la barbe grise, homme de 
rude expérience et de str dévouement. D’un ton de fiere bon- 
homie, Kurwenal encourage son maitre a la résistance. Eh! 
pardieu, il ne voit pas que l'amour fait ravage au coeur du héros. 
Mais Iseult bondit sous l’affront qui la déchire. Ses gémisse- 
ments, que la douce Brangoene est impuissante 4 calmer, ses 
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sourdes coleres que tout envenime, se mélent aux bruits de la 
mer et aux cris des matelots ala manceuvre. Les désirs impé- 
tueux grondent en elle. Elle ordonne a sa suivante de préparer 
le breuvage de réconciliation et d’expiation. Elle boira la mort a 
la méme coupe que Tristan, et Morold sera vengé. 

Lorchestre accentue des traits les plus nerveux ces scenes 
hautement admirables. Tantot il répete le refrain de la chanson 
marine; tantot il esquisse ce theme d'amour maladif, inéluctable, 
dune modalité chromatique, qui, dans un instant, va s’élargir et 
enflammer tout le drame. Dés ce début, les caractéres sont tracés 
et affirmés. La passion, contenue encore, de Tristan et d’Iseult 
émerge lentement des tumultes de la vie extérieure. On connait 
Brangoene, cette caresse faite femme, et Kurwenal, si tendre 
sous sa rugueuse écorce. On touche aux catastrophes ; on est en 
pleine réalité humaine. 

Mais ici la musique grandit démesurément. Tristan parait au 
seuil de la tente. Les cuivres lancent une phrase saccadée, dont 
chaque secousse rythme son pas et s’achéve par une longue tenue 
d’une sonorité croissante, subitement interrompue. I] semble que 
l’on entende les battements de ces grands cceurs. Je ne sais rien 
de plus saisissant que cette longue entrée muette. Jseult, pour- 
tant, reproche a Tristan le meurtre de Morold avec des paroles 
ipres, Ca et la les instruments sont repris de leur indicible 
hoquet, suivi de la tenue formidable. Tristan se dérobe tout a 
coup pour jeter un ordre a ses marins. Mais voila que Brangoene 
affolée lui présente la corne d’or ott il doit boire la réconciliation 
supréme. Il boit sans crainte. Iseult lui arrache des mains la 
corne 4 moitié vidée et elle boit 4 son tour. Vont-ils mourir en- 
semble? A cet endroit commence une des scénes les plus extraor- 
dinaires, les plus inoubliables qui soient au théatre, une scene 
assurément unique en sa beauté et telle qu’il n’appartient qu’au 
génie d’en trouver de semblables. 

Les deux héros se regardent en face, suffoqués d’émotion, mais 
presque se défiant l'un l’autre. La phrase d’amour s’exaltant, 
s élargissant encore, se met a flotter sur ’immense frissonnement 
de tout l’orchestre. Ce n’est pas un breuvage de mort qu’ils ont 
bu, c’est un philtre d’amour. La phrase s’élucide, le frissonnement 
s'approfondit. T'ristan porte la main 4 son front; Iseult porte la 
main ason coeur. II se fait 4 lorchestre un bouillonnement de 
sonorités troublantes. Une confusion soudaine les envahit; ils 
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baissent les yeux. Mais la harpe lance a toute voléc un étincelant 
arpége ; on dirait que la lumiére vient d’éclater au milieu des 
ténébres. La phrase d’amour s’éléve, toujours douloureuse et 
néanmoins déja triomphale. Un monde inconnu se révéle aux 
amoureux. Le philtre a pour l’éternité confondu leurs ames. 

Iseult, la premiére, appelle Tristan, et Tristan vole, frémis- 
sant, dans les bras d’Iseult. La mélodie ardente, monte, monte 
encore. L’amour a fleuri en eux et il achangé pour eux toute 
chose. Un flot d’harmonie les inonde; ils s’absorbeut dans la 
volupté qui les étreint; les paroles s échappent, brilantes de 
leurs lévres. C’est la fatalité qui emporte les amoureux. Le pilote 
a crié. « Terre! » Le roi Marke vient en personne recevoir sa 
fiancée ; il faut arracher l'un a l’autre les deux possédés de l'en- 
chantement. 

Le crescendo qui nous pousse du commencement a la fin de 
cet acte est d’une véhémence sans exemple. Le drame fait corps 
avec la musique. Tout agit sur le spectateur; c’est la passion qui 
parle toute pure, effervescente, sanglotante, inapaisable, s’épe- 
ronnant sans merci. Sans la mimique des acteurs, bien des pas- 
sages saillauts resteraient lettres mortes; sans la musique, le 
drame ne serair qu’un stérile scénario. On se voit donc en pré- 
sence d’une ceuvre d’art compléte, en laquelle s’identifient abso- 
lument les éléments dramatiques, lyriques et symphoniques. 
L’orchestration, d’une richesse et d’une douceur exquises, pro- 
céde par larges coulées, forte et non bruyante, expressive et 
non simplement pittoresque, et tellement ménagée dans ses 
audaces méme que jamais les instruments ne couvrent la voix 
des chanteurs. 


Nous voici au second acte. Le décor représente un parc planté 
de grands arbres séculaires, au centre duquel s’éléve le pavillon 
d'Iseult. C’est la nuit: le ciel propice sourit par ses millions 
d’étoiles. On entend dans les profondeurs de la forét des fanfares 
de chasse d'une sonorité grouillante et lointaine impossible a 
décrire. Brangoene préte l’oreille 4 toutes les rumeurs nocturnes. 
Elle redoute une trahison; mais la reine Iseult, dédaigneuse des 
craintes, ne connait que son bonheur. Cette scene abonde en 
mélodies suaves ou plutot elle n’est, d’un bout a l’autre, qu'une 
longue mélodie adorablement brisée. Impatiente de revoir le 
bien-aimée elle donne aJ/improviste le signal du rendez-vous. 
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Du haut d’une terrasse, elle le regarde approcher; elle lui 
adresse, en agitant son écharpe, mille signes enfiévrés. L’or- 
chestre suit tous ses mouvements et les rythme avec une viva- 
cité croissante. Richard Wagner a le secret de ces émotions 
excessives qu’aucune parole ne rendrait. 

Le duo d’amour s’engage. Je n’en connais pas de plus délicieux 
au théatre, ni de plus réaliste. Doux ressouvenirs, aspirations 
ardentes, silencieux enlacements, songes langoureux échangés a 
voix basse, désirs qui renaissent d’eux-mémes, telles sont les 
sublimes essences de cette page vivante. Tous les murmures et 
toutes les caresses de lidéal voltigent dans l’orchestre en méme 
temps que s’y amassent les délires d’une volupté qui ne peut 
s’assouvir. Tantot les voix se confondent, tantot elles s’entre- 
coupent. Les amants se parlent les yeux dans les yeux, cceur a 
coeur, presque lévre 4 levre. Les grandes soifs de la passion ne 
s'étanchent que pour s’enflammer davantage. Aux mortelles 
étreintes, aux aveux débordants succédent les lassitudes pamées 
et les longs silences enivrés de nouveaux désirs. Le philtre 
corrode toujours plus profondément les tendres damnés dans 
leur ame et dans leur chair. En ceci, le génie du maitre est allé 
si loin que l’auditeur partage les impressions, les délices cruelles 
et les ineffables amertumes des personnages. Des mélodies qui 
vous obsédent montent au-dessus des harmonies qui vous 
oppressent. Le style chromatique ne saurait aller plus loin. C'est 
lanéantissement en joie et en douleur dans la passion fatale. 
Brangoene avertit vainement les amoureux, ils sont perdus en 
eux-mémes. Parce que le jour est en eux, ils croient que la nuit 
complaisante les couvrira toujours. Mais voila que l’aube impla- 
cable blanchit Vhorizon du ciel et le roi Marke vient surprendrte 
les coupables. Le theme de l’amour persiste a l’orchestre, pendant 
que les cuivres reprennent avec éclat le motif de la chasse ; les 
pas se précipitent; le crime est flagrant; c’est a peine si l’ef- 
frayant tumulte de l’entrée des chasseurs peut arracher les deux 
possédés a leur extase. Tristan n’ose lever les yeux, Iseult se 
voile la face. On ne sait ce qui va se produire, mais on est sur 
que le charme ne sera pas rompu. 

Plusieurs voudraient moins longues les lamentations du roi 
Marke. Eh bien! non, la lente mélopée du roi ne saurait se 
brusquer d’aucune sorte. Marke est un vieillard; il congoit de 
lévéenement plus de douleur que de colére et sa surprise 


REVUE WAGNERIENNE 





F500. 
sépanche d’autant mieux que nulle sensualité ne souille son 
coeur royal, Quelledéception pour lui que la perfidie de Tristan ! 
En qui désormais placera-t-il sa confiancer II ne pense pas a tuer; 
il voudrait que Tristan se défendit. La clarinette basse accentue 
de gémissements sourds ses objurgations ameres. Mais Tristan 


to. 
CF 


n’échappera jamais a l’enchantement qui le tient. Iseult est a lui; 
il la revendique et, se penchant vers elle, il la baise au front. 

Un homme alors bondit, feignant la rage; c’est le courtisan 
Mélot, l’artisan de cette surprise. Les épées sortent des four- 
reaux, un double éclair jaillit de l’acier; Tristan succombe et la 
reine Iseult s’est jetée sur le mourant. Cependant les étoiles ont 
achevé de s’éteindre au ciel bléme, l’aurore éciatante a surgi; et, 
tandis que la toile tombe, il monte des instruments une plainte 
triomphale, vibrante comme une fanfare, douce comme un 
cantique d’amour. On croirait voir l’immortelle espérance 
sourdre de tant de désespoir. 


Il faut que j’abrége. Le troisieme acte nous transporte en Bre- 
tagne, dans le chateau en ruines des ancétres de Tristan. Au lever 
du rideau, un patre soupire sur sa musette un vieil air populaire, 
trainante mélodie a laquelle le cor anglais préte la poésie de ses 
sons plaintifs. Tristan, blessé a mort, s’éveille. OU donc est-il ? 
Kurwenal essaye de le rasséréner. I] est attendrissant, ce role de 


Kurwenal, et merveilleusement soutenu en sa bonhomie forte. 
L’émotion méme de l’écuyer revét une forme a soi, franche 
et naive. C’est un type saisi par le centre et pleinement réa- 
lisé. 

Mais Tristan se souvient du passé. Il se souléve sur sa couche 
de moribond ; il évoque son enfance; il appelle Iseult, et tour a 
tour il bénit et maudit l’amour. Sa bien-aimée n’arrivera-t-elle 
point? C’est elle que sa fiévre désire 4 toute heure; c’est elle 
qu'entrevoient ses hallucinations. Soudain le patre joue sur un 
chalumeau plus aigre une ronde joyeuse. C’est le navire de la 
bien-aimée qui entre au port. 

Il est trop tard. Tout le frissonnement, tout le bouillonnement 
des joies et des souffrances endurées s’émeut dans l’orchestre, ou 
tourbillonne éperdument l’essaim des mélodies entendues depuis 
le premier acte. Iseult est 14! Tristan s’est dressé convulsif, l’ceil 
hagard, les narines dilatées, haletant, livré tout entier aux sensa- 
tions suraiguisés de l’agonie; il a prononcé un seul mot, — le 
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nom de son idole, — etil a rendu le dernier soupir dans un der- 
nier baiser. 

Viennent maintenant les soldats du roi Marke, s’ouvrant pas- 
sage 4 main armée a travers le manoir. Kurwenal ne tient guére 
ala vie! Vienne le roi Marke lui-méme, éclairci par Brangcene 
du secret de l’invincible passion : son pardon ne descendra que 
sur un cadavre! Tristan n’est plus et la blonde Iseult exhale son 
dime fidéle en un chant d’apothéose, essor supréme du chant 
d’amour. La piéce s’achéve sur cet hymne de transfiguration. 1] 
ny apas de finale a grand fracas, pas de triple cheeur, pas. de 
déchainement orchestral qui puisse égaler une semblable scéne. 
Richard Wagner est le maitre de ces conclusions toutes-puis- 
santes, qui vivent de leur seule beauté, qui résument supérieure- 
ment l’intensité d’une ceuvre et qui sont poignantes par cela sim- 
plement qu’elles emportent l’esprit des auditeurs aux plus hautes 
spheres de lidéal humain. 


Tel cst ce drame de Tristan et Iseutt, création inestimable et 
chef-d’ceuvre au sens absolu. Au point de vue frangais, on pour- 
rait s’effaroucher de quelques raffinements métaphysiques, ou, si 
l’on veut, d’une subordination trop visible des faits aux idées, 
mais la git précisément le caractére essentiellement germanique 
du poéme. Le méme sujet, traité par un Frangais, ett pris une 
allure plus tranchante et plus vive; seulement, il etit perdu en 
intimité ce qu'il elt gagné en mouvement et en surface. Chaque 
nation a son tour d’intelligence et sa maniére de sentir qu'elle ne 
violerait pas impunément. Mais l'art a cela de grand qu'il parle 
toutes les langues et la méthode wagnérienne a ceci d'inesti- 
mable quelle est au-dessus des procédés techniques, quelle 
s'accommode de toutes les qualités nationales et qu’elle vit de 
logique et de sincérité. 

FouRCAUD. 


REVUE WAGNERIENNE 





L’GEUVRE DE BAYREUTH 


(Suite) 


Ill 


EXTRAITS DE LETTRES ANCIENNES A DES AMIS. 


13 Novembre 1871: 

« Que l’affaire suive donc son cours, et quel’Allemand montre 
qu'il sait enfin donner l’attention nécessaire 4 une branche de 
l'art public si honteusement négligée, et méme temps d’une 
influence illimitée, et a laquelle je voue ma vie. » 

19 mat 1871: 

« Avant tout je suis heureux d’obtenirce que nous nous pro- 
posons par un accord vraiment amical, et je m’efforce pour cela 
dexclure tout élément étranger, hostile ou nuisible. Personne 
ne sera attiré par nous qui ne congoive pleinement ce dont il 
s'agit; les faits mémes parleront 4 ceux qui n auront pas compris. 

» Je me réjouis de voir combien ceux que j'ai appelés a par- 
ticiper 4 l’entreprise sont remplis d’espérance convaincue et de 
ferme confiance. D’ailleurs, rien qu’a considérer cette ville de 
Bayreuth que devant le monde entier j’éléve a une telle impor- 
tance, je vois que nous sommes en presence d’une création uni- 
versellement bienfaisante, dont leffet se repand immesurable- 
ment devant nous. 

Non date : 

« On voit trés nettement que nous manquons de toute organi- 
sation. Sije ne savais combien d’activité est en mouvement, je 
n’aurais pas eu le courage d'accepter de cette bonne ville de 
Bayreuth son magnifique terrain. Mais maintenant il s’agit de 
commencer les travaux: on est prét a conclure des traités avec 
les entrepreneurs; il faut les ratifier, et voici le temps de sortir 
de l’idéalité pour tomber dans la réalité. 

» Jusqu’au jour ou la premiére pierre sera posée, les frais sont 
petits et notre provision pécuniaire sera plus que suffisante, 
mais plus tard j’espére réunir 4 Bayreuth les délégués de tout le 
Patronat pour obtenir une sire base matérielle 4 l’ceuvre idéale. 
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» Ma derniére idée est de me servir, a cette occasion, d’un 
“moyen tout spécial. Je publierai une invitation s’adressant aux 
musiciens et choristes et leur demandant de venir pour trois 
jours a Bayreuth, en nombre et quantité suffisants, pour donner 
sous ma direction, dans le bel édifice de ’Opéra, une exécution 
modéle de la Neuvieme Symphonie. » 


IV 


PosE DE LA PREMIERE PIERRE 


1 Communication aux Patrons. 

«La construction du théatre est décidée et les travaux peuvent 
commencer. Une administration sest formée dans ce but; les 
membres de cette administration (MM. Muncker, Fr. Feustel, 
et Kefferlein) auront a rendre compte des sommes recues des 
patrons et ceux-ci doivent s’accorder avec eux sur l’emploi de 
cet argent. Les Patrons et les différentes Associations Wagné- 
riennes ou leurs délégués doivent se réunir 4 Bayreuth le 22 mai 
1872 et, entre autres choses, délibérer sur la distribution de cing 
cents places non-payantes que Wagner meta leur disposition. 

» Bayreuth, le 1° février 1872. » 

2° Communication aux Patrons. 

« J avertisles honorés Patrons des Fétes de Bayreuth, que l’ai- 
mable consentement d’éminents musiciens et chanteurs me per- 
met d’annoncer une grande exécution dela Neuvieme Symphonie 
de Beethoven sous ma direction, 4 Bayreuth, le jour de la pose 
de la: premiére pierre du théatre provisoire, le 22 mai de cette 
année. Selon les promesses qui n’ont été faites, avec la plus cha- 
leureuse sympathie de la part des premiers artistes de nos pre- 
miers orchestres et de chanteurs choisis dans les plus éminentes 
sociétés de chant, je puis en invitant les protecteurs de mon 
entreprise a assister 4 cette avant-féte, leur promettre une impor- 
tante solennité artistique. 

» Le 16 mars 1872. Signé : l’Administration des Fétes. » 

3° Circulatre sur le méme sujet : avril 1872. 

4° Fragments de lettres : — 26 mars 1872. 

«Je tiens décidémenta l’avant-féte du22 mai;deson indubitable 
et heureux succés résultera, je crois, un vif progrés dans notre 
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grande entreprise. Tout marche 4 souhait. Mon attente a méme 
été snrpassée ; car au lieu de trois cents invités musiciens, nous 
en aurons a recevoir quatre cents. » 

7 avril 1872: 

« Dois-je compréndre, d’aprés vos indications, que vos peines 
pour notre grande entreprise sont couronnées d’un succés en- 
courageant? Puissé-je ne pas me tromper! Vous rencontrerez 
beaucoup de paresse et d’inexactitude ; mais, probablement, 
comme moi vous garderez cette confiance, qu’enfin nos bons 
Allemands doivent arriver et arriveront 4 quelque chose. » 

5° Apres la fete du 22 Mai 1872, adresse de Wagner. 

« 1] m’a étéimpossible de serrer la main, en leur disant adieu, a 
chacun des membres de cette superbe réunion d’artistes qui, dans 
ces heureux jours de mai, venant de maintes contrées lointaines, 
se sont groupés autour de moi pour célébrer notre grand Bee- 
thoven, et il m’est également difficile maintenant de leur adresser, 
méme par écrit, ce salut d’adieu. Je remercie mes amis, chan- 
teurs et musiciens, qui du nord et du sud, de l’est et de l’ouest, 
de Berlin jusqu’a Vienne, de Pest jusqu’a Mannheim, ont 
répondu a mon invitation pour cette noble solemnité artistique. 

» Bayreuth, 24 mai 1872. » 


V 


DIFFIcULTES DANS LA CONTINUATION DE L’ENTREPRISE 


1° Communications aux Patrons. 

Les représentations ne pourraient avoir lieu avantl’été de 1875. 
On n’avait pas a craindre de ne pouvoir réunir en nombre suffi- 
sant des musiciens et des chanteurs; les premiers artistes se sont 
mis a la disposition de Wagner, qui ade méme trouvé des colla- 
borateurs distingués pour les travaux techniques, M. Vorandt de 
Darmstadt pour la machinerie, et le peintre J. Hoffmann de 
Vienne pour les décors. Mais pour|’acquisition du matériel il faut 
autant d’argent que de temps ; le manque d'argent retarde tout. 
La construction méme du theatre, faite dans l'année 1873, n’avait 
pu ¢tre achevée que lorsque Wagner avait réuni l’argent néces- 
saire, par des efforts personnels, 4 Berlin, Hambourg et Cologne. 

Si mille amis s’étaient pu trouver en position de sacrifier 
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trois cents thalers, aprés deux années nécessaires a 1’établisse- 
ment de l’entreprise, la construction du théatre etses représenta- 
tions auraient été assurées. Mais en général le public riche ne 
s’'intéressait pas assez a l’entreprise ; excepté quelque rares amis 
isolés, c’étaient plutot les moins fortunés qui témoignaient de leur 
zéle. Comment continuer et mener a bonne fin l’entreprise sans 
en changer complétement la tendance? II faudrait se concerter 
avec les amis et protecteurs qui, si cela etait possible, se rencon- 
treraient de nouveau 4 Bayreuth, et qui, tout en cherchant a en 
améliorer la situation, devaient cacher les difficultés 4 la publi- 
cité. Heureusement la sympathie active de ses amis la soutenait. 

Bayreuth, 30 aout 1873. 

2° Commuuicationaux Patrons: 15 septembre 1873. 

3° Lettre ad un ami: 19 septembre 1873. 

«On croit devoir me dissuader de vouloir réaliser mon ceuvre 
par une entreprise d'actions. Etait-ce donc 1a le sens de ma com- 
munication? Dieu sait que je n’aipas ainsi compris l'affaire; cela 
elit été fait pour confondre le public allemand... Le plus désa- 
gréable pour moi était que, méme avant que personne ne met 
accusé réception de ma communication, tout était déja parvenu 
a la connaissance de votre digne Presse. 

« Vous avez donc de nouveau a agir contre ce scandale et vous 
vous y prenez trés bien. 

« Mais la chose principale est de tomber bientot d’accord sur 
une meilleure fagon d’attaquer l’affaire : il faut réunir des sous- 
criptions; il y a peu de gens pour donner cent thalers, méme 
dans un but national; il y en a bien qui en peuvent donner cin- 
quante, plus encore donneront vingt et beaucoup dix; ce sont 
ceux qui se laissent persuader 4 soutenir une chose vraiment 
grande, sans y avoir pourtantl’intérét spécial qui pourrait les 
decider a faire un jour le voyage de Bayreuth. 

« Je ne donne plus de concerts: cela ne fait que nuire; chacun 
croit avoir fait assez en donnant sa cotisation et I’affaire reste 1a. 
Ainsi c’était a***, ott ’Association Wagnérienne, aprés le con- 
cert, n’a absolument rien obtenu... » 

4° Discours du Maitre pour Védification du théatre de fete: 
2 aotit 1873. 

(Ode de 90 vers, prononcéedans une féte donnée aux ouvriers). 

5° Lettre a Karl Brandt: 7 janvier 1874. 

6° Déclaration urgente : 16 février 1874. 


REVUE WAGNERIENNE 





«Je me permets de répondre une fois pour toutes aux demandes 
si souvent répétées de céder des fragments de la partition de La 
WaALKvRE pour étre exécutés dans des concerts. Ces demandes ne 
m’ont été adressées que par des amis de ma musique et ceux qui 
de toutes leurs forces travaillent 4 la représentation de mon 
ceuvre... Mais je croirais préjudicier par avance a la représenta- 
tion de cette ceuvre préparée d'une patience si persévérante; il 
n'est plus besoin de tant de peine pour organiser une vraie 
représentation, si mes amis l’ont morcelée par des exécutions de 
concert et théatre. Moi-méme j’ai encore a résoudre le probléme 
de cette représentation, car le bizarre succés des représentations 
du théatre de Munich, auxquelles je ne participai pas, m’a prouvé 
combien jusqu’a présent mon ceuvre a été mal comprise; si elle 
avait été bien comprise en effet, personne n’aurait songé 4 me 
demander la cession de tels fragments pour des concerts. 

» Jespére aprés cette déclaration n’offenser aucun de mes amis 
et protecteurs si je ne réponds plus aux demandes de ce genre 
qui me seront adressées. » 

Ala fin, les moyens manquant, il fallut céder a la nécessité, et 
Wagner, au printemps de 1875, donna des concerts 4 Vienne, 
a Pesth et a Berlin. Cependant, au mois de novembre 1874, il 
avait dans sa nouvelle maison de Bayreuth achevé l’instrumenta- 


tion de Ga@:TTERDAMMERUNG, et achevé ainsi L’ANNEAU DU NIBE- 
LUNG : il s‘agissait d’appeler a la vie cette ceuvre. C’est alors, 
comme Wagner s’en revenait de sa tournée de concerts, en été 
1875, que les artistes qui s’offrirent 4 lui arrivérent et commen- 
cérent les répétitions. 


(A finir.) 
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MOIS WAGNERIEN DE MAI 


Unterhaltungs-Concert : Ouv. de TANNHAUSER. 
— Final de LonEencrin. 
— Cortége des femmes de LoHENGRIN. 


BERLIN 

Opéra : S1EGFRIED. 

— Le Hotranpais VOLANT. 
— Les Mairres CHANTEURS. 
— SIEGFRIED. 
BRESLAU 
Opéra : TANNHEUSERs 
— LoneENGRin. 
— Les Mairres CHANTEURS. 
BRISTOL 
oo LonENGRIN. 
Concert Riseley : Intr. du 3° acte des MartreEs. 
BRUXELLES 

Concert populaire (Dir. Dupont) : 1° acte de Tristan; marche 
de Walhall: Waldweben; trio des Filles du Rhin: 
marche fun. de Ga@TTERDAMMERUNG. 

Concert du. Waux-Hall : Ouv. de TANNHAUSER (3 fois): 
intr. du 3° acte de LoHENGRIN (2 fois) : marche de 
TANNHAUSER. 

CASSEL 

Opéra : LoHENGRIN. 

SIEGFRIED. 
DARMSTADT 
Opéra : Le Hotranpats VoLant. 
DRESDE 
Opéra : Rienzi. 
LouENGRIN. 
Le Hotranpais VoLant. 
La WALkKURE. 
TANNHAUSER. 
DUSSELDORF 
Concert Wagnérien : Fragm. des ceuvres de Wagner. 
FRANCFORT 
Opéra ; TANNHAUSER. 
— LoHENGRIN. 
GRAZ 

Opéra : TANNHAUSER. 

HALLE 


Opéra : LoHENGRIN. 
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HAMBOURG 
Opéra : TANNHAUSER. 
La WALKURE. 
SIEGFRIED. 
Le Horranpais Voranr. 
HANOVRE 
: RiEnz1. 
Le RHEINGOLD. 
La WALKURE. 
LAUSANNE 
Opéra (troupe de Bale) : Lonencrin. 
LEIPZIG 
Opéra : LoHENGRIN. 
— Le Hottanpats VoLant. 
— Tristan ET IsoLpE. 
LONDRES 
Concert Richter : Ouv. et fin. des Marrres; Siegfried-Idyll. 
Chevauchée: ouv. de TANNHAUSER. 

— Marche fun. de Ga@:TrERDAMMERUNG. 
Conservat. du Guildhall (Dir. Weist-Hill) : Prél. de Lovencriy, 
Palais de Cristal (Dir. Manns) :,Ouv. de TANNHAUSER. 
Cercle Wagnérien: Fragm. de Parsiraz. 

Soc. Philharm. (Dir. Sullivan): Ouv. des Mairres. 
Concert Sarasate : Ouv. de TANNHAIUSER. 
Opéra italien : LonenGRIn. 


MANNHEIM 


Concert de la Polyhymnia : Marche impér. ; fragm. de Rienzi, 
TANNHAUSER et Parsirat. 


MUNICH 


Opéra : TANNHAUSER. 
— Le RHEINGOLD. 
— La WarxvrE, 
NEWCASTLE 
Concert Riseley : Chceur des Fileuses. 
PRAGUE 
Opéra: Tristan ET Isoxpe. 
STUTTGART 
Opéra : Rienzi. 
—  JLoweENGRIN. 
VIENNE 
Opéra: Tristan ET IsoLpE. 
— La Watkure. 
—  SIEGFRIED. 
—  GQ@TTERDAMMERUNG. 
- TANNHAEUSER. 
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Correspondance. 


LONDRES, 7 et 10 juin 1886 : Granp Wacyer Nicut. -- L’exécution du 
II* acte de Tristan et de presque tout le III*® acte de SirGrrixzp, 4 St-James’s 
Hall, comptera certainement parmi les grandes solennités de la saison musi- 
cale de 1886. I1 semble que tout ait été réuni pour donner plus d’éclat A cette 
soirée, qui précédait seulement de quelques semaines les représentations de Féte 
de Bayreuth. M. Hans Richter tenait le baton de chef d’orchestre ; et les réles 
étaient remplis par des artistes venus pour la plupart du théatre Royal de 
Dresde et qui chanterent en allemand: Isolde et Briinnhilde — Fraiilein The- 
rese Malten, Brangeae —- Fraiilein Pauline Cramer, Tristan et Siegfried — Herr 
Heinrich Gudehus, Marke et Kurwenal — Herr Georg Henschel, Melot — Herr 
Georg Ritter. L’exécution, sans surpasser celle que M. Lamoureux nous avait 
donnée a Paris, a été aussi parfaite qu’on pouvait s’y attendre. 

Que de choses i] y aurait 4 dire sur Tristan, l’euvre maitresse de Richard 
Wagner, et spécialement sur le deuxiéme acte! I] semble que toutes les ceuvres 
qui ont précédé Tristan l’annongaient et le faisaient pressentir; et je crois 
que, pour qui connait bien l’ceuvre du maitre, il n’y a pas de plus vif bon- 
heur que de retrouver i’ chaque page des drames musicaux qui suivirent, et 
jusque dans ParsiraL, le souvenir presque obsédant des harmonies de Tristan. 

Il est peu de génies aussi suggestifs que Richard Wagner; il en est peu 
d’aussi complexes : n’est-il pas poéte avant d’étre musicien? Ne sait-il pas 
exprimer les conceptions les plus hautes, les plus philosophiques, autant que 
les émotions exquises et charmantes ? 

Le fragment de SizGrrizp exécuté 4 St James-s’'Hall commence au moment 
ot Siegfried, aprés avoir écarté Wotan, monte au sommet du roc sur lequel 
Briinnhilde repose endormie, entourée par le feu. Cette scene est l’une des plus 
admirables, l’une des plus completes de la Teétralogie. L’intérét croit avec lar- 
deur des deux amants, depuis le réveil de Briinnhilde jusqu’a ce duo passionné 
ot le génie du poéte a su rendre toute la grandeur, toute la sublimité et jus- 
qu’a la fatalité de l'amour. L’amour de Briinnhilde et de Siegfried ne nous re- 
porte-t-il pas aux siécles antiques, ol toutes choses étaient réglées par le Des- 
in inexorable? 

Quel qu il soit, le poéte qui a fait Siegfried, le musicien qui a écrit le duo 
de Siegfried et de Briinnhilde, est aussi grand que les plus grands. 

iV, 


Bibliographie 


On nous annonce la publication trés prochaine, par la maison Breitkopf et 
Hertel de Leipzig, du second volume du CATALOGUE b’UNE BIBLIOTHEQUE WAGNER 
PAR N. CESTERLEIN. 

Dans la Bibliographie de notre prochain numéro nous rendrons compte de ce 
volume qui est le complément du trés bel et trés utile ouvrage de M. Cisterlein; 
on se rappelle que le premier tome a paru en 1879. Ensemble, les deux vo- 
lumes forment le meuble indispensable de toute collection Wagnérienne. 





Le Directeur gérant : EpDouaRD DUJARDIN. 
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Aott 1886. 


LES FETES DE BAYREUTH 


DERNIERES NOUVELLES 


Bayreuth, 6 aout. —Les quatre premiéres représentations du 
mois d’aott viennent d’avoir lieu, avec le méme succés que les 
précédentes. 

Voici la distribution projetée pour les six derniéres : les 12, 
15 et 19 aout, Sucher et Vogl dans Tristan; les 13, 16 et 20 aout, 
Materna et Winkelmann dans Parsirat. 

Les représentations de la Tétralogie 4 Munich et 4 Dresde 
tiennent toujours (1); 4 Dresde, un Cycle Wagnérien complet 
sera donné pendant le mois de septembre ou d’octobre, suivant 
l'ordre chronologique. A Dresde et 4 Munich, entre les deux re- 
présentations de la Tétralogie, le répertoire ordinaire 


(t) Les lecteurs de la Revue Wagnérienne auront rectifié l’erreur typogra- 
phique de la page 178 de notre dernier numéro (3° ligne de la note) : il faut sup- 
primer la date «18 » et lire seulement « 16, 17, 19, 21 », ainsi que ces chiffres 
sont donnés dans les annonces du méme numéro (1° page). 
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TELEGRAMME 


Bayreuth, 9 aout. — Les prochaines représentations a Bay- 
reuth auront lieu en été 1888; on donnera Tristan, Parsirat et 
un autre drame de Wagner, peut-étre Les MAITRES CHANTEURS. 
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Bayreuth, le 1° aofit. 


CHRONIQUE DE BAYREUTH 


we Correspondance 


Le 23 juillet ont été reprises les représentations du Théatre de 
Féte de Bayreuth ; c’est la cinqui¢me année que le théatre est 
ouvert, la quatrieme que ParsiraL y est représenté, la premiére 
pour TRISTAN. 

Avant tous détails, disons que, jusqu’aujourd’hui, les repré- 
sentations ont été admirables et le succés complet. L’orchestre, 
sous la direction de MM. Levi et Mottl est plus parfait encore que 
précédemment ; les interprétes, toujours les premiers artistes 
d’ Allemagne, sont tout a fait maitres de leurs roles: les person- 
nages secondaires ont la méme bonne volonté; enfin, la mise en 
scene est simple toujours et minutieusement soignée; et, tou- 
jours, c’est l’effet extraordinaire de ce théatre vraiment féerique, 
ot le drame apparait comme la vision d’un autre univers qui se 
révéle aux assistants. 

De ce résultat il faut savoir gré 4 tous les artistes universelle- 
ment qui prennent part aux représentations ; c’est en effet par le 
zele, parle dévouement, souvent par Vabnégation des partici- 
pants qu’est obtenue cette perfection d’ensemble qui donne aux 
Fétes de Bayreuth leur marque spéciale. Mais quiconque a joui 
de ’ceuvre merveilleuse de Bayreuth doit savoir 4 qui est due 
l'initiative et la direction des Fétes ; M. Adolphe Gross, aujour- 
@hui l’exécuteur testamentaire de Wagner, aprés avoir par son 
concours assidu permis au maitre de mettre en pratique a Bay- 
reuth l’ceuvre qu’il avait congue, asu, depuis 1883, au moment 
ou chacun désespérait de les voir renouvelees, continuer les Fétes 
et les garder dignes absolument de leur glorieux fondateur. 


REVUE WAGNERIENNE 





Ww 





— 212 — 


Et qu’hommage enfin soit rendu, trés dévotement, 4 celle 
par qui la pensée, du maitre vit intimement, a la vénérée et 
auguste veuve par qui se perpétue, en ces Fétes, l’4me de Ri- 


chard Wagner. 


La distribution 


Signalons quelques changements survenus dans la distribution 
des réles que nous avons publiée il y a un mois. 
M. Levi dirige seulement Parsirat, M. Mottl seulement Tris- 


TAN. 
Madame Materna chante seulement Kundry, M. Winkelmann 


seulement Parsifal. 

Une seconde Brangaene, Madame Sthamer-Andriessen, de 
l’Opéra de Leipzig; Mesdames Sthamer-Andriessen et Staudigl 
chantent encore (dans la coulisse) les quelques mesures de I’alto 
solo, a la fin du premier acte de ParsIFAL. 

Un troisiéme Marke, M. Gura, déja chargé d’ Amfortas. 

Titurel est chanté par MM. Halper et Schneider. 

Aux noms des artistes des rdéles secondaires, ajoutons celui de 


M. Demuth (1). 


La premiére représentation 


23 juillet. — Sont arrivés : M. et Madame H. S. Chamberlain, 
MM. Winchester du Bouchet, Edouard Dujardin, Amédée Du- 


(1) Errata: page 182, 25° et 26° lignes, lire Hedinger et Kauer, au lieu de 


Ledinger et Kaner. 
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tacq, M. et Madame Lecrosnier, Madame Pelouze, M. Moullé, 
M. et Madame du Rolland du Roquan, le comte et la comtesse de 
Romain, le vicomte et la vicomtesse de Vigier (1). 

Des étrangers notons : Liszt, qui n’a pu assister qu’aux deux 
premiéres représentations, le prince Wilhelm de Hessen, le 
prince héritier de Hohenlohe-Langenburg, les princes de Mei- 
ningen, M. de Puttkamer, la princesse Werra de Wiirtemberg, 
le prince et la princesse Wilhelm de Wiirtemberg. 

Madame Wagner a momentanément quitté la villa de Wahn- 
fried et demeure au théatre ot elle dirige les représentations; 
ses enfants, M. et Madame Thode, font les honneurs de Wahn- 
fried avec leurs deux jeunes sceurs et leur frére. 

A Bayreuth, déja une grande affluence; un plus grand nombre 
d’Allemands, mais beaucoup d’Anglais, et des gens un peu de 
tous les pays. 

Un orage a, la veille, rafraichi la température; le temps est 
admirable; on retrouve l’enchantement de ce théatre en plein 
parc, & mi-céte de la colline, et des longs entractes avec les 
promenades dans la campagne ou les péripéties du diner dans la 
«restauration » du théatre... 

A 4 heures, on entre; la salle est maintenant éclairée, 4 mi- 
hauteur des colonnes, par des lampes électriques qui s’éteignent 


complétement pendant la représentation, et, enhaut des colonnes, 
par le gaz qui est ensuite aux trois quarts baissé. Sur la scéne on 
a mis également l’électricité; la rampe n’a plus qu’un réle trés 
restreint ; la lumiére vient principalement d’en haut. 

La distribution était, le 23 : Mademoiselle Malten, MM. Win- 
kelmann, Reichmann, Scheidemantel, Siehr. 

Places prises : 1,200 environ (2). 


(1) Nous nommerons ceux de nos compatriotes que nous aurons vus ou dont 
on nous aura appris l’arrivée 4 Bayreuth. 

(2) On sait que l’amphithéatre contient 1325 places, la galerie des Princes 
environ 100, et la Galerie Supérieure autant; mais ces derniéres places ne sont 
vendues que dans les cas exceptionnels d’affluence trop nombreuse, et ne sont 
occupées jamais qu’en nombre trés restreint. 
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L’assemblée de l’'Association Wagnérienne 


Le lendemain 24 a eu lieu, 4 9 heures du matin (salle de la 
Société Frousinn), l’assemblée générale annuelle de I’Association 
Wagnérienne Universelle (1). 

La séance était présidée par M. Carl Wimmer, président du 
Comité Central de Association, assisté de MM. Oskar Merz, se- 
cond président, E. Sachs et Porges, secrétaires, Hermann, Lévi, 
Hans de Wolzogen, Franz Fischer, Rud, Seitz et Alfred Schmid, 
membres du comité. 

Une centaine de délégués étaient présents, représentant envi- 
ron 3,000 des membres de 1]’Association. 

L’ordre du jour était ainsi fixé : 

1° Réglement des comptes; 

2° Réglement de la caisse ; 

3° Reglement des revisions ; 

4° Propositions du Comité Central : fondation-Wagner; mo- 
dification aux statuts; 

5° Discussion des modifications aux statuts proposées par les 
membres de |’ Association; 

6° Election du bureau pour la revision des statuts. 

La modification de statuts proposée par le Comité a été longuc- 
ment discutée et finalement votée. 

Cette modification avait pour but —sans rien changer a lesprit 
général et al’ organisation pratique de l’Association — de donner 
a l’Association un caractére légal qui lui permit d’établir 
ensuite une « Fondation-Wagner » et de recevoir des legs. 

D’aprés les nouveaux statuts, le centre de l’Association sera a 
Bayreuth et le président de1l’Association choisi 4 Bayreuth ; mais 
le Comité Central, chargé des affaires courantes, reste 4 Munich. 
Le président de |’Association n’a pas encore été nommé, les 
membres du Comité Central-ont tous été réélus. 

L’assemblée s'est terminée a 7 heures du soir. 


(1) De l’Association Wagnérienne Universelle la Revue Wagnérienne a entre- 
tenu ses lecteurs principalement dans un article du numéro de juillet 1885. 
Nous aurons a revenir sur cette institution, par qui de trés grands projets sont 
actuellement préparés. 
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Le soir du méme jour, 4 8 heures, arrivait 4 Bayreuth le train 
des Viennois. La Société Wagneérienne de Vienne avait organisé 
un train spécial de Vienne a Bayreuth, pour lequel s’étaient ins- 
crits environ 380 personnes. Un grand nombre des artistes du 
théatre et d’étrangers ont été ala gare au devant du train; un 
orchestre de cuivres réuni parmi des artistes de bonne volonté 
jouait la marche de Tannuauser; les Viennois débarquérent au 
‘milieu des acclamations. 

On attend, au mois d’aodt, un autre train spécial, de Munich. 












Les représentations du 25, 26, 29 et 30 








Le 25, — étaient arrivés: MM. Paul Bourget, Alfred Bovet, 
la comtesse de Brantes, MM. Albert Cahen, Dépinay, Gustave a 
Fridrich, Charles Lenoir, Georges Saint-René Taillandier. 

Tristan : Sucher, Vogl, Staudigl, Plank, Wiegand. 

Places prises : 1,150. 

Le 26, — Parsitrat : Materna, Gudehus, Reichmann, Plank, 
Siehr. 

Places prises : 1,400. 

Le 29, — arrivés : la comtesse de Beausacq, M. Clémenceau, 
M.et Madame Diemer, MM. Xavier Perreau, Teodor de Wyzewa. 

Tristan: Malten, Gudehus, Sthamer-Andriessen, Scheide- 
mantel, Gura. 

Paces prises ; 1,100. 

Le 30, — arrivés : MM. André Hallay, André Messager. 
ParsiFAL: Materna, Vogl, Gura, Plank, Wiegand. 
Places prises : 1,300. 
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Mort de Liszt 


Liszt était arrivé depuis quelques semaines a Bayreuth : il 
venait du chateau de Colpach en Luxembourg ot l’avaient recu 
M. et Madame de Munkacsy. Trés affaibli et souffrant, il continua 
cependant a recevoir 4 Wahnfried et chez lui, dans la Siegfried- 
strasse ; ce n’est que quelques jours avant de mourir qu’il dut 
garder le lit. Enfin le samedi, 31 juillet, 4 minuit, il s’est éteint 
doucement, sans agonie, au milieu de sa fille et de ses petits- 
enfants. 

Saluons le glorieux artiste dont la présence, tant de fois, a été 
un signe d’espérance et de victoire, le trés magnanime ami a qui 
Richard Wagner un jour dut sa fortune. 


L’interprétation 


C’est le sujet facile aux conversations, dans Bayreuth, que la com- 
paraison des divers artistes qui interprétent TrisTAN et ParsiFAat ; 
comme chaque réle est tenu entriple ou en double, il y a beau 
jeu adiscussions, parmi les pélerins de Bayreuth. Mais les détails 
de chaque réle ayant été réglés par Wagner et la tradition s’en 
imposant aux artistes, la comparaison ne peut plus étre que 
sur des points trés secondaires ; d’ailleurs, n’y a-t-il pas quelque 
étroitesse, surtout au théatre de Bayreuth, a tant se préoccuper 
des spéciales qualités des acteurs; serait-ce encore, méme ici, 
Vhistoire des gens qui écoutent l’acteur, non la piéce?... 
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Aujourd’hui tous les artistes ont été entendus, et chacun 
presque dans leurs deux roles ; je n’essaierai pourtant pas de dis- 
cuter leurs qualités et défauts. Vraiment, tous sont excellents. Ils 
ont ces voix allemandes un peu dures, quelques-uns excessive- 
ment, comme Siehr, d’autres moins, comme Winkelmann; mais 
c’est pour de telles voix qu’écrivait Wagner ; et tous ils sont ex- 
cellents musiciens, trés sérieux, trés consciencieux ; et tous, des 
acteurs plus ou moins gauches. 

Hors de pair, MM. Gudehus et Vogl: Gudehus, moins bon 
acteur, mais d’une superbe voix, et d’une remarquable intelli- 
gence ; Vogl, dont la voix se fatigue, mais le seul de ces acteurs 
qui sache a peu prés poser son personnage. 

Winkelmann, Gura, Plank, Scheidemantel, Wiegand, Siehr 
sont des artistes fort convenables 4 la maniére allemande; Reich- 
mann est plus distingué et sa voix est meilleure qu’aux années 
précédentes. 

Dans les rdles secondaires s’affirme la fagon allemande de com- 
prendre et de jouer le drame : ces trés honnétes gens traduisent 
en leur vie de tous les jours la vie toute mythique de leurs per- 
sonnages ; sincéres donc et simples, mais toujours en ces cheva- 
liers du Saint Gral on reconnait les sympathiques habitués des 
brasseries. 

Ce défaut n’est pas aux chanteuses, mais le contraire ; les trois 
chanteuses ont dadmirables voix, mademoiselle Malten plus 
impressionnante, madame Sucher plus simple, mais les trois 
continuent 4 jouer suivant tout le faux des usages scéniques; 
défaut sensible surtout chez madame Materna qui toujours 
semble jouer |’ Africaine. 

Ferons-nous des compliments aux trés gentilles Floramyes ? 
Oui, car dans ce théatre chacun donne toute sa force 4 cette tache 
au-dessus des moyens des gens de théatre, réaliser une pensée 
artistique. 

Mais les compliments sans restrictions, sans réserves, sans atté- 
nuations, a l’orchestre qui semble avoir atteint l’expression adé- 
quate de la pensée du maitre ; c’est, en toute exactitude (donc en 
toute perfection), le rendu de toutes les indications de mouve- 
ment, de nuance, d’expression; MM. Levi et Mottl se sont faits 
les fidéles ouvriers de cette terrible besogne, et, a force de 
soins, sont arrivés 4 ce simple et unique but, faire entendre la 
partition du maitre; aussi quelle merveille, quand monte de 
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cet orchestre, le grand, le seul personnage du drame, l’essence 
profonde et totale de la pensée wagnérienne. 


Tristan et Parsifal 


ParsIFAL nous est revenu tel qu'il nous était apparu en 1882, 
1883 et 1884; Tristan est, en réalité, une nouveauté. 

Certes, admirable disposition de la scene de Bayreuth, l’or- 
chestre invisible, la salle obscure, devait donner a la représenta- 
tion de Tristan une beauté spéciale; encore, le trés grand soin 
mis aux scéneries (décorations, plastiques, mimiques); mais ce 
qui transforme Tristan, c’est surtout l’effet acoustique de l’agen- 
cement des instruments de l’orchestre et l’effet tout moral du mi- 


lieu. 
L’orchestre invisible est une innovation favorable a l’audition 
plus encore qu’au spectacle ; en atténuant la sonorité, il permet 


de donner aux instruments toute leur puissance, de déchainer, 
sous les paroles et sans les couvrir, tous les éclats de l’instru- 
mentation : 4 Bayreuth, on entend pour la premiere fois ce qu’est 
la musique de Tristan. L’orchestre invisible unit encore les sono- 
rités; en outre, la disposition desinstruments par groupes donne 
a chacun une valeur presque topographique qui décuple Ieffet 
de leurs agencements : ainsi sont encore, a la fois, précisés et 
fondus les timbres. 

De l’effet moral produit par l’agencement du théatre, ila éte 
souvent question. Toute comparaison est impossible ¢ntre les 
théatres ordinaires et celui de Bayreuth; le caractére particulier 
de Bayreuth, emplacement du théatre, l’air de sérénité qu’on y 
respire, l’imposant mystére de la salle, tout cela s’ajoute en cette 
communion qui nécessairement unit les assistants... Ainsi appa- 
rait Tristan, transfiguré de ce que nous l’avions vu & Munich ou 
ailleurs. Dans la nuit de la salle, le prélude s’éléve, en un mou- 
vement d’abord extrémement lent; et maintenant va s’épandre ce 
flux ininterrompu d’émotions qui est le drame. 
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Voila les deux condamnés 4 l’amour, Tristan, Isolde, que le 
sort a jetés dans les bras l’un de l’autre et qui vont vivre la vie 
terrible de amour jusqu’a la mort. Le premier acte, c’est l'instant 
décisif ol, aprés de longues luttes, de longs mensonges, apparait 
enfin la passion victorieuse ; puis c’est comme |’épanouissement 
du nouvel amour, la scéne ott Isolde frémissante attend Tristan, 
lascéne ou Tristan et Isolde, unis, cherchent vainement l’apai- 
sement de leur insatiable désir, et la scene oll, en présence de 
Marke et deses gens, les deux amants, oublieux de Marke et des 
hommes et du monde, se donnent enfin, au dernier instant, le 
baiser par lequel ils entrevoient la supréme délice de leur libé- 
ration; enfin, le troisieme acte, dans ce paysage de mer et de 
plage dont les bruissements s’enroulent autour de leurs ames, 
la mort au monde et la transfiguration des amants; la mort au 
monde, le déchirement de lheure derniére, la torture des der- 
niéres humaines souffrances, et l’entrée a l’apaisement infini, — 
ila consolation de ceux qui ont gémi. 

Drame de passionnement intense et incessé, dont nous repose 
4 peine la vision finale d’Isolde mourante; mais le drame de paci- 
fication, -— et la conclusion de celui-la, —c’est alors dans Par- 
sIFAL qu'il nous est offert. 

Tristan et Isolde sont encore 1a, les souffrants du désir mortel, 
dans Amfortas et dans Kundry; mais voila le libérateur, — le 
libérateur des désirs, — Parsifal. Les souffrances d’Amfortas, 
emplissent le premier acte; et le second acte c’est la lutte de ces 
deux contraires, le désiret le renoncement ; puis, le triomphe, total 
etabsolu, du Pur et Fol. Aiasise développe cette action profonde 
en ces mots résumée, — ce me semble, — ces mots extraordi- 
naires du Renonceur triomphant : ¢ J’ai vu se faner — celles qui 
me souriaient, — maintenant apres le salut aspirent-elles?... » 


En cet admirable cadre de Bayreuth on sent mieux de quelle 
intense et formidable vérité l’ceuvre de Richard Wagner touche 
le fond intime de notre étre. 


u. oP. 
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PARSIFAL 


On a beaucoup écrit sur ParsiraL. Nous ne voulons pas re- 
faire ce que d’autres ont fait; nous ne voulons pas non plus, 
dans cet article, examiner les vieux romans, sources du poéme, 
car ces intéressantes recherches, appliquées aux ceuvres de 
Wagner, sont la cause d’innombrables malentendus; nous 
nous abstiendrons aussi de tout jugement et de toute réfutation. 
Le but de ces lignes est, simplement, de faire un peu mieux con- 
naitre ParsiraL, en rassemblant les données historiques et criti- 
ques précises qui se rapportent a ce drame, et qui sont propres 
a en éclairer la signification. 

Tout d’abord, écartons l’erreur commune qui consiste a voir 
dans Parsirat l’ceuvre de la vieillesse du maitre. Wagner avait 
trente deux ans lorsqu’il commenga a s’occuper de la littérature 
ayant trait au Saint-Gral et a Parsifal; 4 quarante deux ans il 
fit son premier essai de dramatisation du personnage (dans le 
projet primitif de Tristan): 4 quarante quatre ans il esquissa le 
drame et quelques fragments musicaux; a cinquante et un ans, 
en 1864, il établit le projet complet du Parsira que nous pos- 
sédons aujourd’hui. Les années de gestation du poéme sont 
celles qui vont de 1855 4 1864. Nous savons de la source la plus 
autorisée que c’est de cette année, 1864, que date le projet com- 
plet et définitif, rédigé sur le désir que témoignait le roi 
Louis II de voir accompli ce drame dont le maitre lui parlait. 
Les nombreuses péripéties des années qui suivirent, la néces- 
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sité d’achever les autres ceuvres, la fondation du théatre de 
Bayreuth et les innombrables labeurs et fatigues qui s’en suivi- 
rent jusqu’aux premiéres «représentations de féte » en 1876, tout 
celaempécha Wagner de se consacrer 4 son Parsirat. Mais il ne 
cessait pas de s’en occuper; l’ceuvre d’élaboration se poursui- 
vait (1). Aussi le travail final fut-il rapide. C’est au milieu de tous 
les ennuis et tracas causés par le déficit qu’avaient laissé les 
représentations de 1876, que, en quelques semaines ‘du prin- 
temps de 1877, le projet de poéme fut parachevé et la versifica- 
tion terminée (Glasenapp, Brocr. 11,483); et le 29 avril 1879 la 
composition était finie (I. c. 11,512). C’est l'instrumentation 
seule qui ne fut terminée que le 13 janvier 1882; ce retard était 
causé par la maladie, et par l’impossibilité de donner Parsirat 
avant cette époque. On le voit, Wagner n’a fait que mettre sur 
le papier ce qu'il portait depuis longtemps en lui; il serait 
absurde de vouloir dater l’ceuvre qu'il méditait depuis trente ans, 
du jour ot! le hasard lui permit ce travail manuel. 

Si, maintenant, nous examinons les origines du poéme, nous 
verrons que celui-ci contient trois choses, trois idées fondamen- 
tales, qui primitivement n’étaient point nécessairement liées dans 
esprit du maitre. Nous verrons aussi comment, intimément, 
PaRsIFAL se rattache 4 TrisTAN, 2 L’ ANNEAU DU NIBELUNG, aux 
VAINQUEURS eta Jésus DE NAZARETH. 

C’est la figure de Tristan qui inspira, comme contraste, celle 
de Parsifal. Dans la premiére ébauche du drame de TRIsTAN eT 
IsotpE, de 1855, Parsifal, a la recherche du Saint-Gral, devait, 
dans le troisiéme acte, arriver en pélerin 4 Karéol (Bayr. BL., 
1885, 289). Sa foi avait méme déja trouvé son expression dans 
une mélodie qui répondait aux désespérées plaintes de Tristan. 
Quel était ce Parsifal? cet homme arrivant, on ne savait d’ou; 
cherchant Monsalvat, on ne savait pourquoi. C’était, uniquement, 
le héros du RENONCEMENT, — du renoncement pur et simple, 
buddhique. L’idée d’opposer a Tristan ce personnage était plus 
philosophique que poétique; aussi Wagner l’abandonna-t-il. 
Mais, immédiatement aprés, au printemps de 1856, il esquissa 
LES VAINQUEURS, oli réapparut, sous le nom d’Ananda, ce Parsi- 


(1) En 1873, un de nos amis, qui a été pendant quarante ans l’ami intime du 
maitre et qui était en visite 4 Wahnfried, entendit Wagner faire la lecture de 
son projet détaillé de Paxstrat; le maitre lui confirma que ce projet était 
de 1864. 
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fal du renoncement, et spécialement du renoncement 4 l’amour 
entre les sexes: le violent amour sensuel de Prakriti et sa finale 
1édemption par le voeu de chasteté nous montrent la premiére 
esquisse du caractére de Kundry. (Voir Revue WaAGNERIENNP, 
1885, XI, 308.) 

Evidemment le maitre ne fut pas non plus content de cette 
ébauche, et, laissant tous ces projets de coté, il se remit au Rinc 
et composa le premier acte de Sircrrirep. C’est pendant ce trayail 
que, le jour du Vendredi Saint, 1857, grace 4 un ensemble de 
circonstances fortuites, Wagner se ressouvint de la figure divine 
poétisée par lui dans son Jésus pre Nazaretu; il entendit « ce 
soupir de la plus profonde pitié qui, jadis, retentit de la croix 
sur Golgotha, et qui, aujourd’hui, s’échappe de notre propre 
poitrine » (R. Wagner, Bayr. Bi., 1881, 123). La vieille légende 
du Charme du Vendredi Saint revint 4 sa mémoire; ce jour ot 
Dieu, par pitié donna sa vie pour ’homme, homme lui méme 
a pitié des animaux et des plantes, il ne leur fait point de mal, et 
ses larmes de repentir arrosent les prés et les font fleurir. Rapi- 
dement, il esquissa un drame dont cette idée, la pitié fut le centre; 
Parsifal en était le héros, mais cette fois le héros de la pitié, 
de la compassion. Cette esquisse est le vrai noyau du drame que 
nous possédons aujourd’hui; non seulement elle contenait des 
scénes importantes de celui-ci, mais en outre des fragments de 
motifs musicaux. Et il est important de remarquer que cette es- 
quisse de PaxsiraL est antérieure a l’achévement du poéme de 
Tristan, car, le 25 aot 1857, Wagner déclara 4 quelques amis 
qu’il ne savait pas encore de quelle maniére il ferait le troisicme 
acte de Tristan (R. Pohl, Musik, Wocu., 1883, 337); il en avait 
éliminé Parsifal, devenu le héros d’un nouveau drame, il lui fal- 
lait trouver un autre dénotment. 

Wagner se remit a SieGrrieD , aprés avoir terming la composi- 
tion du second acte, ilreprit son projet de Tristan et, pendant 
deux ans, jusqu’a l’achevement complet de louvrage, en 1859, il 
sy voua enti¢rement. Ensuite vinrent les pénibles années qui 
vont de l’automne 1859 a lété 1864, les années de TANNHAUSER a 
Paris, des éternels projets de Tristan a Vienne, des tournées de 
concerts en Russie, etc., et qui conduisirent le maitre 4 un état de 
déntment tel, que, littéralement, il n’avait plus de quoi manger. 
Pendant ce temps il ne créa rien. Mais — quelle preuve que 
Vidée de Parsiratle hantait! —a peine le roi de Baviére, Louis II 
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Yavait-il appelé 4 Munich et lui avait-il 6té tout souci, qu'il 
soccupait a établir le projet définitif de ce drame. Le Rina n’é- 
tait pas terminé, les préparatifs pour les solennelles représenta- 
tions de TRIsTAN devaient commencer, le roi avait ordonné d’é- 
laborer, immédiatement, les projets pour l’école d’art dramati- 
que et pour le Théatre de Féte qu'il voulait ériger 4 Munich... ; 
avant tout il s’agissait, pour le maitre, de fixer les lignes et de 
tracer l’esquisse de ce que lui-méme appela toujours « sa der- 
niére ceuvre », 

Et c’est ici que nous pouvons aborder l’examen dela troisiéme 
idée fondamentale qui présida a la création de Parsirat; elle est 
la plus importante et donne la véritable clef de la signification du 
drame. Certainement elle était antérieure aux deux autres, mais 
ce n’est que postérieurement au projet de 1857 que Wagner s’a- 
percut de la possibilité de la poétiser dans la légende de Parsifal, 
et, aussi, de l’allier avec les deux autres conceptions, du Parsifal 
renonciateur et du Parsifal compatissant. 

En 1848, en méme temps que Wagner écrivait te Mytue pes 
NipeLuNGS « esquisse d’un drame », il publiait une brochure 
Les Nipetuncs « VHistoire Universelle dans la Légende ». 
(Cette étude avait été entreprise en vue du drame parlé, un mo- 
ment projeté, de FrépEric Barperousse.) La signification réelle 
et idéale du Trésor des Nibelungs y est traitée a fond; ensuite, 
dans un chapitre intitulé « Transformation du contenu idéal de la 
légende du Trésor des Nibelungs en la légende du Saint Gral », 
Wagner montre la connexité des deux. II dit: « ... le Gral, tel 
que les poétes allemands l’ont interprété, prend la place du tré- 
sor des Nibelungs et devient son successeur idéalisé... la re- 
cherche du Gral remplace les combats pour s’emparer de 
Or...» (1). Ce Saint Gral, qui forme le centre du drame de Par- 
sIFAL, en ce sens qu il est objet de toutes les adorations et de 
toutes les convoitises et qu'il symbolise une puissance mysté- 
rieuse, est donc poétiquement identique a l’Or du Rhin, lequel 
dans le Rinc joue le méme role. Mais cette connexité que Wag- 
ner apercevait déja en 1848, acquit avec le temps une signification 
plus profonde et autre, et cette idée que le Gral est Or du Rhin 


(1) On se souvient que le Gral, dans le poeme de Wolfram d’Eschenbach, 
n'est qu’une pierre précieuse, d’origine incertaine, « lapis exilis ». (PARSIVAL, 
vers 14070 et suivants). 
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idéalisé l’'amena a concevoir un drame entier qu’on pourrait fort 
correctement nommer L’ANNEAU DU NIBELUNG ¢ idéalisé ». Ce 
cadre se réalisa dans ParsiraL. Il ne s’agit pas ici de coincidences 
fortuites, ni d’interprétations forcées; le maitre a rendu son 
intention d’un parallélisme dans l’antithése si indubitable, qu'on 
ne peut s’étonner que d’une chose, c’est qu’un fait aussi significa- 
tif ait pu passer jusqu’ici inapercu. Lui-méme a dit que la voix 
qui sort du tombeau de Titurel n’est autre que celle de Wotan 
«chez qui s’est brisée la volonté de vivre »(Glasenapp, CALen- 
DRIER DE BayreutH, 1880,61); pour montrer lidentité entre cette 
moitié de Wotan, Briinnhilde, et Kundry, il a forgé pour elle le 
nom de« Gundryggia », qui signifie Walkiire (Loeffler, Bayr. BL., 
1878, 100), et le sommeil de Kundry, d’ou elle se réveille sans 
force, est analogue a celui de Briinnhilde; Klingsor, qui se mu- 
tile pour s’approcher du Gral et qui devient ainsi la cause effi- 
ciente du drame, est évidemment concu d’aprés le prototype 
Alberich, qui « maudit l'amour » pour se saisir de l’Or du Rhin... 
Connaissant cette intention, on pourrait poursuivre ces analogies 
sans crainte d’aller trop loin: la lance, par exemple, qui a donné 
tant de mal aux savants critiques, parce qu’ils ne la retrouvaient 
pas (sous cette forme) dans les poémes qui racontent les légendes 
de Parsifal et du Gral, cette lance que Parsifal conquiert par la 
chasteté on Ilaurait trouvée, si on avait songé a la « sainte 
lance » de Wotan, taillée dans le bois de <l’arbre du monde »... 
Nous expliquerons la raison de cette intention poétique; pour le 
moment, il nous suffit d’avoir établi par quelques indications 
précises, l’existence dans Parsirat d’une parenté, ou antithése, 
voulue avec le Rive (1). 

Parsifal, lui, n’en resta pas moinsl’Ananda du renoncement; et 
le pélerin qui, 4 Karéol, répondait aux plaintes de Tristan par 
Pinutile opposition d’une autre foi, acquit une signification 
vivante lorsqu’il eut entendu < le soupir de divine compassion », 
qu'il put guérir la plaie de Tristan-Amfortas, et lui dire : 
« Bénies soient tes souffrances, qui ont enseigné a l’irrésolu Fol la 


(1) Dans quelques anciennes légendes Tristan ct Isolde, comme Siegmund et 
Sieglinde, sont frére et sceur; et c’est la connaissance de cette parenté qui fait 
le nceud du drame. Dans d’autres légendes les personnages de Tristan et de 
Siegfried, d’Isolde et de Briinnhilde sont confondus, ainsi que Wagner en a fait 
la remarque. 
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tres haute puissance de la Compassion et la force de la plus pure 
Science. » 

Il est superflu, aprés cet historique, de déclarer que PARsIFAL 
n'est pas la glorification d’un dogme religieux. Il n’y a pas plus 
de Christianisme dans Parsirat qu'il n’y a de Paganisme dans le 
Rinc et dans Tristan. Ces trois ceuvres, nous l’avons vu, sont 
contemporaines; Wagner y travaillait simultanément; elles sont 
reliées entre elles par de nombreux liens de conception, et for- 
ment pour nous — comme elles formérent dans la pensée du 
maitre — un Tout, Wagner a toujours reconnu les liens qui unis- 
sent l’Art a la Religion; il n’a jamais outrepassé les limites qui 
les séparent. En 1864, donc précisément au moment ot il écrivait 
ParsirAL, Wagner dit: « dans ledomaine apparemment si éloigné 
de la religion, je n’ai jamais cherché, en vérité, que mon att... » 
(vi, 8); en 1850 il avait dit la méme chose (111, 77); et en 1880 il 
répéte : « sion me demandait : voulez-vous créer une religion? 
je répondrais que cela est impossible... mes idées a ce sujet ne 
me sont venues que comme artiste créateur... » (xX, 322). 

Mais, dans cette méme brochure de 1864, Erat et RELicton, 
Wagner indique aussi la note caractéristique de l’ceuvre qui l’oc- 
cupait, de ParsiFaL; plus tard, en 1882, il revint ace sujet et ren- 
dit son intention indubitable. Ici se révéle la question du paral- 
lélisme signalé plus haut. 

Dans de récents articles, M. de Wyzewa a résumé la théorie 
wagnérienne de |’Art : «l’Art doit créer la Vie... ilfaut, au dessus 
de ce monde des apparences habituelles profanées, batir le monde 
saint d’une meilleure vie: meilleur par ce que nous le créons... » 
Il montre ensuite que <l'artiste ne peut prendre les éléments de 
cette vie supérieure nulle part, sinon dans notre vie inférieure, 
dans ce que nous appelons la Réalité. » Or, dans Parsirat, Wag- 
ner, tout en se servant de signes empruntés a cette Réalité, a 
voulu créer une Vie aussi éloignée que possible des « apparences 
habituelles profanées ». En 1864, Wagner dit : « l’ceuvre de l'art 
le plus élevé doit se mettre 4 la place de la vie réelle, elle doit 
dissoudre cette Réalité dans une illusion, grace a laquelle ce soit ia 
Réalité elle-méme qui ne nous apparaisse plus que comme une 
illusion... La nullité du monde! icinous la reconnaissons franche- 
ment, sans amertume, en souriant » (vill, 37). Et en 1882, dans 
l'article daté de Venise, 1°" novembre, et consacré au souvenir 
des représentations de ParsIFAt qui venaient d’avoir lieu, il 
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écrit : « Oublier dans la contemplation de l’ceuvre d’art — révée 
mais vraie — le monde réel du mensonge, c’est la récompense 
pour la douloureuse véracité qui nousa forcés de reconnaitre que 
ce monde n’est que misére » (x, 395). — Nulle part, dans ce 
poéme de ParsirAL, nous ne touchons au monde réel. Nous ne 
sortons du « domaine du Gral, » ot! « nul ne peut pénétrer que le 
Pur » et ot la seule grace du Gral nourrit les croyants, que pour 
entrer dans les jardins enchantés que Klingsor « s’est créés dans 
le désert » et qu’il a peuplés de Floramyes. Primitivement, nous 
ne devions voir Parsirat qu’errer par le monde ; aujourd'hui, ce 
long épisode de sa vie, qui remplit les vieux poémes, est réduit 
a une simple mention, dans ce seul vers : « Je suivis les sentiers 
de l’erreur et des souffrances... » 

Dans le Rive et dans Tristan (que le maitre considérait comme 
un acte du Rinc) Wagner avait créé l'image de la vie réelle, du 
« monde qui n’est que misére »: dans ParsiraL, — ot il a, ex- 
pressément, tenu a établir un strict parallélisme avec * Rm 
ila bati le monde saint d’une meilleure vie ». 


Houston STEWART CHAMBERLAIN. 
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CATALOGUE DES TRADUCTIONS DE WAGNER (1) 


I. ITALIENNES 


Rienz1 ultimo dei Tribuni. Grande opera tragica in cinque 
atti. Poesia et Musica di Riccardo Wagner, Traduzione italiana 
dal testo originale tedesco di Arrigo Boito. Milano coi tipi di 
Francesco Lucca. Petit in-8°. . 


: TANNHAUSER oVvvero la lotta di Bardi al castello di Varte- 
burgo. Opera romantica in tre atti. Parole e Musica di Riccardo 
Wagner. Tradotta in italiano da Salvatore de C. Marchesi. Da 
rappresentarsi per la prima volta in Italia nel Teatro comunale di 
Bologna. Concertata e diretta dal M* Cav’. Angelo Mariani L’Au- 
tunno 1872. Milano stabilimento musicale di F. Lucca. Petit 
in-8°, 


LouENGRIN : Grande opera romantica in tre atti. Parole e Musica 
di Riccardo Wagner. Traduzione italiana dal testo. originale 
tedesco di Saivatore de C. Marchesi. Milano stabilimento musi- 
cale di Francesco Lucca. Petit in-8°. 


Tristano E Isorra. Opera in tre Atti di Riccardo Wagner. Ver- 
sione italiana dal testo originale tedesco di Arrigo Boito. 


(1) D'aprés le catalogue de M. Oesterlein, clos en novembre 1881. 
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II], FRANCAISES 


Quatre Poémes p’opkrAs traduits en prose francaise précédés 
d’une Letrresur 1a Musique, par Richard Wagner. —Le Vais- 
seau fantome, — Tannhaeuser, — Lohengrin, — Tristan et Iseult. 
Paris, A. Bourdilliat et C’, éditeurs. 1861. In-8°. 


Art Et Potitique, par Richard Wagner. (1" Partie.) Bruxelles. 
Imprimerie de J. Sannes. 1868. Petit in-8°, 


Théaire de Strasbourg. Représentation de la Troupe alle- 
mande, dirigée par M. Roeder. Tannuaruser. Grand-opéra 
romantique en 2 actes, paroles et musique de Richard Wagner. 
1855, In-8". 


TANNHAUSER : Opéra en trois actes de Richard Wagner. Repré- 
senté pour la premiére fois, 4 Paris, sur le Théatre de l’Académie 
impériale de Musique, le 13 mars 1861, Paris, la Librairie théa- 
trale, Mme V° Jonas, éditeur, Libraire de l’Opéra. 1861. Petit 
In-8°. 


Rienzi : Opéraen cing actes. Paroles et Musique de Richard 
Wagner. Traduction francaise de M. M. Ch. Nuitter et Jules 
Guilliaume. Représenté pour la premiére fois, 4 Paris, sur le 
Théatre Lyrique Impérial, le 6 avril 1869. Paris, Librairie drama- 
tique, 1869. Petit in-8°. 


Lonencrin : Opéra en trois actes de Richard Wagner, traduc- 
tion de Charles Nuitter. Paris E. Dentu, éditeur. Librairie de la 
Société des Auteurs et Compositeurs dramatiques et de la Société 
des Gens de Lettres. 1870. in-8°. 


Le VaissEAu FantoOme: Opéra en Trois Actes de Richard 
Wagner. Traduction frangaise de Charles Nuitter. Paris, E. Dentu, 
éditeur. 1872. Petit in-8°. 


Essai de traduction analytique sur le Parsirat.Piéce d’Inaugu- 
ration-Théatrale de Richard Wagner par Jules de Brayer. Paris 
au Bureau du Progrés artistique. 1879. Petit in-8°. 
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Le JUDAISME DANS LA MUSIQUE, par Richard Wagner. (Extrait du 
Guide Musical.) Bruxelles, Imprimerie de J. Sannes 1869. in-8". 


RICHARD Wacner et la Neuvieme Symphonie de Beethoven. 
Commentaire-Programme pour cette Symphonie et observations 
au sujet de son exécution, par Richard Wagner. Traduit de l’alle- 
mand par M(aurice) K(ufferath). Extrait du Guide Musical. Paris, 
Maison Schott. Bruxelles, Schott fréres. Londres, Schott et C*. 
Mayence, les fils de B. Schott. 1875. in-8’. 


L’Art pu Cuer D’Orcuestre, par K. Deldevez. Paris. Librairie 
de Firmin-Didot et C*. 1878. Appendice: Réflexions sur cer- 


taines observations de R. Wagner. Gr. in-8°. 


La France musicale : N° 18. 2 Mai 1869. Le JuDATISME DANS LA 
MUSIQUE (3° article), par M. Richard Wagner.) 
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L’GEUVRE DE BAYREUTH 


(Fin) 


VI 


LES REPETITIONS PRELIMINAIRES EN 1875 


1° Communication aux chanteurs : 15 janvier 1875: 

« Comme vous le savez par les relations qui se sont nouées 
entre nous, je désire votre concours pour l’exécution de mon 
projet de trois représentations exceptionnelles de ma Piéce de 
Féte en quatre parties, L ANNEAU Du NipeLunc. — Je crois que la 
réalisation sera due d’un c6té 4 la sympathie extraordinaire des 
amis et protecteurs de mon art, d’autre part a la ferme et cordiale 
volonté des excellents artistes eux-mémes dont j'ai sollicité le 
concours; carla participation de mes Patrons ne devait et ne pou- 
vait se faire que pour une entreprise dans laquelle toute idée 
d'une spéculation lucrative était exclue. Ainsi, vous vous voyez 
— peut-étre pour la premiére fois de votre vie d’artistes, — 
appelés a vouer vos forces 4 un but idéal d’art, cest-a-dire a 
montrer au public allemand ce dont l’Allemand est capable en 
son art, etenméme temps 4 montrer aux étrangers, desquels nous 
avons vécu jusqu’a présent, uae chose qu’ils ne pourront pas 
imiter. 

» Permettez-moi de vous faire part des obligations que vous 
ptendrez si vous me donnez, comme je vous en prie cordiale- 
ment, la promesse de votre concours. Vous pourrez vous-mémes 
déterminer au mieux ces devoirsaprés communication du plan des 
préparatifs et des représentations qui me semble indiqué et dans 
lequel, selon le réle dont vous vous serez chargés, vous verrez 
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marquée votre part 4 chacun et combien de temps il vous 
faudrait donner. 

» Du 1 juillet au 15 aotit de cette année 1875 doivent avoir lieu 
a Bayreuth les premiéres représentations préparatoires; 

» La premiére semaine sera donnée a des répétitions au piano 


du RHEINGOLD, 
La deuxiéme, de LA WALKURE, 
La troisiéme, de S1EGFRIED, 
La quatrieme, de Ga@:TTERDAMMERUNG. 

» Du 1* au 15 aout ces mémes répétitions avec]’orchestre com- 
plet; cela autant pour donner aux musiciens une premiére con- 
naissance de leur tache, que pour indiquer l’ensemble musical aux 
chanteurs. 

» La troisieme semaine d’aott doit étre donnée a l'étude des 
évolutions scéniques, sous la direction du machiniste et du déco- 
rateur, avec le concours, nécessairement, des artistes. 

» Apres ces préparatifs de l'année 1875, les mois de juin et juil- 
let 1876 seront employés aux répétitions générales de l’ceuvre en- 
tiére; je veux dire que tout en évitant une trop grande fatigue, 
les différentes parties seront essayées, jour par jour, avec or- 
chestre et scénerie complete, de fagon que du 1” juin au 15 juil- 
let, successivement, LE RHEINGOLD, LA WALKURE, SIEGFRIED et 
Ga@TTERDAMMERUNG, et, du 15 au 30 juillet, selon les nécessités 
du moment (1). 

» Dans la premiére semaine d’aout, la premiére représentation 
de l'ceuvre entiére doit avoir lieu de la facon suivante : 

» Dimanche : 47 heures du soir, te RufINGOLD; 

» Lundi : 4 4 heures, premier acte de LA WALkKuRE, 4 6 heures 
deuxiéme,a 8 heures troisiéme; (de longs entr’actes offriront un 
repos au public dans les environs du théatre, et aux artistes dans 
des locaux arrangés prés de leurs loges). 

» Mardi: a 4 heures SieGrRieb. 

» Mercredi : Ga@:TTERDAMMERUNG (2). 

» De la méme facon se répéteront dans la deuxiéme et troisieme 
semaine d’aoit la deuxiéme et la troisieme représentation de 
lceuvre entiére. Je vous demande que, par une promesse con- 


(t) Les répétitions partielles ont eu lieu en effet du 3 juin au 5 juillet , les 
répétitions générales les 6, 7, 8 et 9 aotit. 

(2) Les représentations ont eu lieu les 13, 14, 15; 16, — 20, 21, 22, 23 — et27, 
28, 29, 30 aotit: 
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cluante, vous me mettiezen état deregarder votre concours comme 
assuré et que vous me disiez en néme temps si vous demandez un 
dédommagement, et lequel. Vous avez compris par ce que je vous 
ai dit de la position des Patrons vis a vis de moi, que l'idée d’un 
gain pour les acteurs est exclus, qu'il faut méme les considérer 
comme disposés a un sacrifice; j’ai cependant arrangé les choses 
pour que, au cas d’un sacrifice impossible, il y ett possibilité de 
dédommagements; et méme grace au dévouement de plusieurs 
artistes distingués, je suis en mesure d’empécher qu’aucun des 
artistes n’ait 4a me refuser a cause de difficultés matérielles. 

» J'attends donc votre décision pour pouvoir vous compter 
parmi ceux qui, en s’obligeant volontairement pour la réalisa- 
tion d’un idéal artistique nouveau, veulent se réunir a une asso- 
ciation de la plus précieuse signification. 

» Bayreuth, 15 janvier 1875. » 


20 Communication aux membres de Vorchestre. 

Les membres de l’orchestre furent invités par deux circulaires 
semblables et eurent 4 signer un bulletin par lequel ils s’obli- 
geaient aun séjour de trois mois a Bayreuth en 1876 contre dédom- 
magement, logement et voyage payés, ainsi que pour 1875 (1). 


Vil 


Les FErEs DE 1876 


Annonce des Représentations. 

Les représentations sont fixées et les chanteurs et musiciens sont 
convoqués, de méme les Patrons et les membres honoraires. Dans 
les circulaires d’invitation pour les Patrons, Wagner développe 
encore une fois l’idée de Bayreuth. En méme temps sont publices 
quelques remarques : 

Sur le rappel des acteurs. — « Les Patrons ne doivent pas 
prendre en mauvaise part ni des artistes ni de l’auteur, si ceux- 
ci ne répondent pas aux applaudissements en s’avangcant sur la 
scéne ; ils se sont décidés a cette abnégation pour se tenir dans 
le cadre de l’ceuvre d’art qu’ils ont 4 présenter au public. » 


(t) Le personnel comprenait, en 1876, 25 chanteurs et chanteuses, 37 choristes, 
6 répétiteurs et le chef d’orchestre, et 115 instrumentistes. 
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Sur Tusage du texte. — «Pour obtenir le juste effet scénique 
il faut pendant la durée de l’acte diminuer l’éclairage de la salle 
au point de rendre impossible la lecture du texte. Il est donc A 
conseiller, si l’on ne se fie pas 4 la représentation dramatique, de 
prendre connaissance du texte avant la représentation ou pen- 
dant les entr’actes. » 

Paroles @adieu aux artistes : 

« Je désire faire mes adieux a mes honorés amis, les acteurs de 
ma Piéce de Féte, comme 4 ses patrons et promoteurs, et cela 
d'une fagon qui réponde ala merveille du résultat. Je prie donc 
les membres de l’Association qui ne seraient pas en scéne le der- 
nier soir, de me faire le sacrifice de mettre encore cette fois le 
costume de leur réle pour ne pas trancher péniblement avec les 
acteurs de G@TTERD#MMERUNG et aussi pour donner encore une 
fois — peut-étre 4 moi-méme seulement — un coup d’ceil sur 
toute cette ceuvre extraordinaire, » 
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BIBLIOGRAPHIE 


KATALOG EINER RicHarp WaAGNER-BIBLIOTHEK, par Nikolaus Ocs- 
terlein, deuxiéme volume (chez Breitkopf et Hertel, 1 vol. in-8°, 
de 356 pages, a 12 fr. 50). 

Nous avons annoncé la publication de cet ouvrage dont le titre 
complet est : « CATALOGUE D’UNE BIBLIOTHEQUE WAGNERIENNE, 
répertoire authentique et complet de la littérature wagnérienne 
établi systématiquement selon lordre chronologique d’aprés les 
originaux inclus et augmenteé de citations et de notices, par Niko- 
laus Oesterlein, membre honoraire de l’Association Wagnérienne 
Académique de Vienne, — deuxi¢me volume, clos en no- 
vembre 1881 (n° 3.373 jusqu’a 5.567) (2). » 

Cet ouvrage contient, -— aprés une table des matiéres, une 
préface, un guide et une table des signes : 

1" partie : RICHARD WAGNER: ceuvres en prose et en vers : manus- 
crits ; télégrammes; lettres; discours et allocutions ; mots ; com- 


munications imprimées et fragments; articles de journaux: 
ceuvres musicales. 


2° partie: Traductions; arrangements; portraits; vues; 
divers. 

3° partie : L’aART ET L’@UVRE DE RicHARD WAGNER EN GENERAL ! 
littérature ; dessins et photographies; divers. 

4° partie : Associations WaAGNERIENNES : associations locales; 
patronat de Bayreuth. 

5° partie : BAYREUTH: préparation aux fétes de 1876; les fétes 
“ae 1870; préparation des fétes de 1882. 

ght Curtosa: sur ’ceuvre Wagnérienne; divers. 

Fina étude des sources; arrangements des sujets Wagné- 
riens en un sens plus large ou plus étroit; explications et com- 
mentaires ; littérature se rapportant a l’ceuvre Wagnérienne ; 
divers. 


(1) Les ouvrages annoncés sont au bureau de la Revue, 
(2). On se rappelle que le premier volume, dressé sur un plan identique 
(n° 1 jusqu’’a 3.372), a paruen 1879, a Leipzig. 
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SECOND APPENDICE : manuscrits, ceuvres et portraits de parents 
et d’amis de Richard Wagner; littérature sur Liszt. 
Liste des dons et registre des noms, 


RicHARD WAGNER-J AHRBUCH, €dité par Joseph Kiirschner, pre- 
miére année (a Stuttgart, 1 vol. in-8° de 520 pages, a 12 fr. 50). 
Cet ouvrage, qui vient de paraitre a l'occasion des Fétes de 


Bayreuth, contient : 

Préface en mémoire de Wagner (par H. Bulthaupt); but et fin 
(M. Koch). 

Brocrapuie : la famille et la jeunesse de Wagner, 1763-1823, 
(d’aprés Glasenapp); Wagner al’école de Leipzig, 1829, (A. Loehn- 
Siegel): Wagner a Dresde, 1847, (J). Nordmann); Liszt a Trieb- 
chen, 1867, (R. Pohl); Wagner, 1873-1877 (A. Lesimple); féte 
d’anniversaire chez Wagner a Naples, 1880, (M. Pliiddemann). 

LA vIE ET L’ART : notes esthétiques sur le drame musical 
(IF. Koegel); ’'école romantique littéraire allemande et ses rap- 
ports avec Wagner (A. Ettlinger); le naturalisme en littérature 
et l’ceuvre de Wagner (Ernst von Wolzogen); la nature dans 
l’euvre de Wagner (H. von Stein). 

L’auvreE DE BayreuTu: les Fétes de Bayreuth (K. Heckel); un 
discours de Wagner, le 15 octobre 1877, (communiqué par 
F, Muncker). 

CEuvRES DETACHEES : une comédie allemande (R. Weerner); 
Lortzing et Wagner (H. Welti); la question du roi Marke 
(M. Wirth) ; correspondances de Paris, par Wagner 1841, (J. Kiirs- 
chner); variantes et compléments de l’autobiographie (J. Kiirs- 


chner). 


L’ETRANGER : Wagner et l’étranger (L. Schemann); l'art Wagné- 
rien en France(P. Marsop). 

Curonique et pivers : 1877-1886 (Hans von Wolzogen); appel 
pourl’ Association Wagnérienne ; listedessociétés Wagnériennes ; 
bibliographie ; liste des représentations, concerts, lettres, commu- 
nications. 

RicHARD WAGNER ET LA POESIE FRANCAISE CONTEMPORAINE, par 
Edouard Dujardin, article paru dans la Revue pe Genive du 
25 juillet 1886. 
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Dans la seconde partie de cet article (spéciale a l’ceuvre de 
Richard Wagner), les deux pages suivantes donnent une interpré- 
tation de L’AnneAu pu NIBELUNG; de Tristan et de ParsIFAL. 


« D’abord, ce fut l’énorme et malheureux essai de L’ANNEAU DU 
NisELUNG; — énorme, car n’est-ce point sa commune fortune, 
que l’artiste souhaite employer 4 une ceuvre universelle la loi 
nouvellement trouvée? —malheureuse : cela est nécessaire, donc, 
atrop d’audace. Parl’ ANNEAU DUNIBELUNG, Richard Wagner voulut, 
totalement, expliquer le monde : c’est lesymbole de l’Or opposé 
ilAmour, etil voulut, totalement représenter la vie de l’4me; 
il créa toutes ces Ames, spéciales chacunes, chacunes proprement 
vivantes, que symbolisent Wotan, Freia, Loge, — Fafner, — 
Alberich, Mime, — Siegmund, Sieglinde, Hunding, — Briinnhilde, 
Siegfried... Et parmicette énormité d’efforts inégalement heureux, 
dés la, en quelques figures, je sens réellement créée la supérieure 
vie : ainsi, Ame qu’est Wotan, — l’Ame originairement sta- 
giaire (1), contente en le repos introublé de sa puissance, que 
rien n’agite ; et la vie de cette ame se fait plus vive, une contem- 
plation des choses plus active, une pensée de quelque chose nou- 
velle, un mouvement, un besoin de plus, un souhait; le désir, 
oh! le désir montant en l’Ame, et qui surgit dans la paix du non- 
désir; donc lutte, lutte plus terrible, et terrible lutte; — l’Or ou 
Freia? — et la sombre élection du désir, trés fatal, qui damnera. 
Puis (2), ’'4me ayant connu future la damnation : se racheter, se 
sauver, retrouver la premiére joie du repos, et la paix du non- 
désir ; donc agir et souffrir, agir et s’inquiéter, agir et préparer, 
convoiter, humilier, étre humilié, étre et faire misérable, souffrir; 
hélas! et voila que son propre acte se tourne contre elle-méme, 
et c’est le suicide institué quand l’4me incarnée de Wotan, Briin- 
nhilde, pense contre lui. Maintenant (3), c’est une résignation a 
la nécessaire fin; l’4me sachante de la nécessaire fin, erre désin- 
teressément par les mondes, pour savoir, non pour agir; et dans 
les cavernes ow tachent les désirs, dans les bois vastes ow s’exta- 
sient les désirs,;dans les champs admirables ot pousse le haut 
désir, errante et contemplative, elle erre sous la mélancolie tran- 
quille de l’Erda enténébrée ; et, quand par le désir resurgi (par 


(1) te RuEincotp, rdle de Wotan. 


(2) LA WatxkureE, role de Wotan. 
(3) StgGFRIED, réle de Wotan. 
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le désespoir, subitement conscient, de n’étre plus) retrainée a 
l’action, l’4me est par Il’action trahie, elle se retire, l’'ame, dans 
le sombre de son condamnement... Walhall, burg splendide, 
burg maudit, adieu, voici le crépuscule! effacez-vous, dispa- 
raissez, tombez, croulez, mourez, allez, magnificences des Dieux 
éteints, voici, voici le crépuscule, oh! dormez votre fin, Wotan, 
éternellement repose : repose, Dieu! 

» Telle, semble vivre une 4me, en ces drames, tandis que 
d'autres, autour d’elle, vivent. Mais Wagner, lui-méme, apercut 
combien dangereux était développer simultanément plusieurs 
séries émotionnelles ; un jour, voulant dire l’amour, il quitta sa 
tétralogie, et fit TRIsTAN. 

» Deux Ames (1) seulement exprimées; deux 4mes concevant 
toutes autres vivantes formes; deux ames uniques personnages de 
ce drame et le vivant; et deux Ames qui ne sont que deux facons 
d’une ame, les deux sexualités, les deux modes de l’4me aimante; 
une ame donc, évoquée. La, lemortel combat de l'esprit erroné de 
l’Apparence contre l’esprit tout véridique de la Réalité; ce qu’on 
dit lumiére, jour et vie, contre tout le nommé ombre et nuit et 
mort; lillusoire univers de nos habituelles créations, contre celui 
miraculeux de la pensée. Alors, ce drame: l’4me livrée primitive- 
ment ala mensongére tromperie de l’Apparence, et niant l'amour; 
puis, cette heure (l’heure possible parmi les pales existences 
banalement dévouées aux vies mauvaises, dans le croupissement 
des animalités, sous laveuglement de l’étre faux), I’heure 
(supréme) ou le réve, vague emportement de la pensée, hors le 
monde habituel te prend, dame, et t’enveloppe de ténébres ma- 
jeures et te donne cette vision du Vrai, donc ce choix, — l'heure, 
extraordinaire, (l’heure du Breuvage) ot l’Ame songe tout 4 coup 
qu'il est une autre vie, qu’elle peut vivre, qu’elle vivra; dés lors, 
la lutte; et le bien heureux moment ov, Ame, libre tu t’en iras, 
ame libre, libre du monde faux, éclosant dans le plein ciel de 
ton monde authentique, 6 joyeuse de ton libre amour! 

» Ayant achevé Tristan, Wagner admit le jeu des plaisantes 
variations, et, dans tes MAirres CuanTeurs, il dit les folles choses 
d’ames légéres, Puis, ces recréations de vies luxuriantes et apai- 
sées, LA Fest Marscu, SIEGFRIED-IDYLL. 

» Enfin, le ParsiraL. 


(1) Tristan et IsoupeE. 
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» C'est, d’abord (1), une entrée 4 quelque monde, lointain, de 
nouvelles réalités, et c’est le confus emmélement de vies reli- 
gieuses, lointaines, comme en l’attente de leur forme... Alors le 
Pur et Fol : une ame pure, ow entre la vie d’une vie trés exaltée, 
et d’une vie trés concupiscente, trés adorante, I’éternel languir, 
le souffrir et le jouir éternel de l’Ame, et la vie de fornication, — 
la vie luxurieuse et mystique, — jusque le surgissement, en lent 
exhaussement, triomphal, de la vie voulue. Car Amfortas, c’est 
Parsifal visionnaire d’une vie concupiscente; Klingsor, c’est en- 
corela vision, en Parsifal, d’une vie autrement vécue; et Kundry, 
les Filles, ce n’est rien que des visions de Parsifal ; les chevaliers, 
toutes ces ombres, les images de sa voyance : vie de l’ame reli- 
gieuse et charnelle. Parsifal, c’est nos désirs, nos vouloirs, nos 
regrets, nos vouloirs éteints, (homme REEL; et, par le tout divin 
langage des musiques (a notre faiblesse facilité par le symbole 
des gestes et des mots), c’est, vécue, la vie qu’il faut vivre, — 
expliquée, l’explication, — une formule inventée au tres vieil 
idéal. » 


(1) Parsira : prélude et premiere scene ; entrée de Parsifal, etc. 
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MOIS WAGNERIEN DE JUIN 


ANVERS 
20 juin. — Société d’harmonie (musique des Guides, dir. F. Staps). 
Marche fun. de Ga@rreRD#MMERUNG. 


BELFORT 


Concert de la Soc. Philarm.: Romance de I’Etoile (M. Lacaze). 


BRUXELLES 
Concert du Waux-Hall (dir. Léon Jehin), Concert Wagner : 
Entrée des dieux 4 Walhall; Albumblatt; prél. de Lonencriy; 
Adieux de Wotan; Chevauchée. 


DRESDE 


Opéra : G@TTERDAMMERUNG. 
LOHENGRIN. 
TANNHAUSER. 

Le RHEINGOLD. 
La WaALKuRE, 


HANOVRE 
Opérd : LonEenarin. 
LONDRES 
Albert Hall; Concert Wagner (dir. Hans Richter) : Ouv. de 
Rienzi; ouv. et air de TANNH#usER; prél. de LonEnarin, 
TRISTAN, LES Marrres, ParsiraL; Chevauchée; Adieux de 
Wotan ; Marche fun. de G@rreERD#MMERUNG. 


PRAGUE 


Opéra : LoHENGRIN. 
TRISTAN ET ISOLDE. 
TANNHAUSER, 


VIENNE 


: Le Hotianpais VoLanrt. 
La WALKURE. 
LouHENGRIN. 
TANNHAUSER. 


Le 3 juin, 4 Paris, dans la salle de la Société d’encouragement au commerce 
et i Vindustrie, réunion du Prrit-Bayreutu (voir la chronique du 8 juin de la 
Revue Wagnérienne), 

Programme : Parsirar; - Prélude, Heilthum (M. Damad), Prélude & 
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re scéne du 2° acte (M. Perreau), les Filles-Fleurs, 1*° partie et finale de la scéne 
de Kundry (Mme Hellmann, MM. Cougoul et Perreau), 2° tableau du 3° acte 
(MM. Perreau et Cougoul); GarrerpamMERUNG, — scéne finale (Mme Hell- 
mann). 

Arrangements pour le petit orchestre, du Parsirat, par M. Humperdinck; de 
GQ@TTERDZMMERUNG, par M. E. David. 

Violons: MM. Boisseau, G. Fridrich, J. Carcin, Mache, P. Maurin, Miersch, 
de Sicard, Wenner, Badon-Pascal, Cailliat, G. David, M. Gaupillat, Laforge, 
Lazzari, Valdruche. — Altos : MM. Belloc, Ch. Lamoureux, Rieu, Warnecke, 
Witt. — Violoncelles: MM. Biloir, A. Fischer, G. Gaupillat, A. Imbert, Jime- 
nez, Mariotti. — Contre-basses : MM. Charpentier, Martin, Roubié. — Flite : 
M. Lafleurance. — Hautbois: M. Triébert. — Clarinettes: MM. Turban, 
Mimart. — Basson: M. Dihau. — Cors: MM. Reine, Halary. — Trom- 
pettes: MM. Baton, Muller. — Harpes: Milles Celmer, Laudoux. — Timbales - 
M.S. R. Taillandier. — Triangle : M, A. Messager. — Pianos: MM. E. David, 
Luzzatto. 


Correspondancees. 


BRUXELLES. — I] parait tout 4 fait décidé que La W4LKuRE sera représentée 
au commencement de la saison au théatre de la Monnaie, les Mairres CuAn- 
TEURS repris, et au printemps SIEGFRIED, ou G@TTERDZMMERUNG. En deux ans, 
les quatre drames de L’ANNEAU DU NIBELUNG seront montés. 

BUDAPEST. -- On annonce pour lhiver prochain, 4 l’opéra de Budapest, un 
cycle complet des ceuvres de Richard Wagner. 

DRESDE. — Le 22 juillet, est mort 4 Blasewitz, pres de Dresde, le chanteur 
Emil Scaria, de l’Opéra de Vienne; il était agé de quarante-six ans, et est mort 
d’une maladie du cerveau; c’est lui qui avait joué Gurnemanz a Bayreuth en 
1882, 1883 et 1885. 

Le 26 juillet, c'est Eugen Degele, le Klingsor de 1883, qui mourait apres une 
longue maladie, a l’Age de cinquante-deux ans. 

NEW-YORK. — Aprés le trés grand succés des représentations wagnériennes 
de cette année en Amérique, une nouvelle série en sera donnée la saison pro- 
chaine, mais comprenant cette fois le cycle entier des ceuvres de Richard Wag- 
ner, jusques ety compris G@TIERDAMMERUNG. 


/ 


Dans le prochain numéro paraitra la fin de Varticlede M. Teodor de Wyzewa, 
sur la Musique Wagnérienne et les euvres musicales frangaises en 1885-1886. 





Le Directeur gérant : EpovarD DUJARDIN. 





Asniéres. — Imprimerie Louis BOYER et Cie, 7, rue du Bois, — 1886. 





Paris, le 8 septembre 1886, 


CHRONIQUE DE BAYREUTH 


DRESDE ET MUNICH 


2¢ Correspondance 


Les représentations de Bayreuth se sont achevées avec un suc- 
cés qui garantit leur continuation. Jusqu’a la fin, les interprétes 
ont montré autant de zéle; les chefs d’orchestre, MM. Lévi et 
Mottl, dirigeaient avec la méme maitrise et le méme courage les 
derniéres représentations de Tristan et de ParsirAL; aucune 
fatigue n’était sensible dans l’orchestre. 

Nous avons a revenir sur les acteurs, dont quelques-uns se sont 
révélés aux derniers jours. MM. Plank et Scheidemantel notam- 
ment étaient devenus excellents, le premier dans les roles de 
Kurwenal et de Klingsor, le second dans celui d’Amfortas; tous 
deux ont chanté avec une exactitude et une streté de style admi- 
rables, donnant la note expressive sans exagération et avec une 
absolue fidélité. M. Vogl est resté superbe aux premier et troi- 
siéme actes de Tristan; l’insuffisance de la voix était plus pénible 
au second. Rien a ajouter sur les autres interprétes;l’absence de 
M. Gudehus et de Mademoiselle Malten, retournés a Dresde, 
était regrettable aux derniéres représentations, malgré les tres 
belles qualités vocales de M. Winkelmann et de Madame Ma- 
terna. Enfin, dans le role d’Isolde, nous devons rappeler le beau 
succes de Madame Sucher, 

Dans notre derniére correspondance, quelques amis ont trouvé 
sévére notre appréciation des artistes du théatre de Bayreuth; 
nous ne pouvons pourtant que maintenir ce que nous avons écrit. 
Les représentations de Bayreuth sont certes admirables, et évi- 
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demment incomparables a celles de quelque théatre que ce soit; 
mais elles ne sont pas parfaites, il faut bien s’y attendre. Et le 
le meilleur moyen de les approcher de la perfection souhaitée, 
n’est-ce pas justement d’en connaitre les défauts; de méme, le meil- 
leur moyen d’en faire comprendre la magnificence extraordinaire, 
n’est-ce pas de dire toute la vérité? Ainsi, nous semble-t-il, 
monte plus haut, au milieu du néant des théatres environnants, 
l’ceuvre, 4 peine ébauchée, mais si grosse de promesses, de Bay- 
reuth. 


Les représentations du 1" au 20 Aoitt 


Le dimanche 1° aout, — étaient arrivés (1): Madame Beul€, 
MM. Charles Bonnier, Jules Bonnier, Pierre Bonnier, Paul Bruck, 
Alfred Ernst, Marcel Gaupillat, M. et Madame Roll. 

Tristan : Sucher, Gudehus, Staudigl, Plank, Wiegand. 

Le 2, — Parsirat : Malten, Vogl, Reichmann, Plank, Siehr. 

A cette représentation assistait le prince aide et impérial 
Friedrich-Wilhelm de Prusse. 

Le mardi 3 aottt, a 11 heures, eurent lieu fe funérailles de 
Liszt suivant les cérémonies du culte catholique; le deuil fut 
conduit avec une grande et trés digne simplicité, et suivi par un 
cortége nombreux. Le lendemain, service funébre a l’église ca- 
tholique. 

Le 5, — arrivés : M. Charles Bordes, la comtesse de Cham- 
brun, MM. Camille Chevillard, Alexandre Guilmant, Har- 


/ 


(t) A la liste des personnes arrivées 4 Bayreuth du 23 au 30 juiliet, que nous 
avons publiée il y a un mois, ajoutons encore : 

M. et Madame de Bonniéres, Mademoiselle Chevillier, M. Albert Des- 
planques, M. et Madame Griinebaum, MM. Charles Loiseau, Georges Mail- 
lard, la princesse de Polignac (née de Croy). 

Nous tachons 4 donner la liste la plus compléte possible; mais nécessaire- 
ment des omissions doivent avoir lieu. Plusieurs de nos compatriotes sont ainsi 
venus de Carlsbad 4 Bayreuth, dont nous n’avons pu connaitre les noms. 
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dion, Henri Lavedan, Paul Poujaud, Charles Toché, Vauvray. 

Tristan: Malten, Gudehus, Sthamer-Andriessen, Scheideman- 
tel, Gura. 

Le 6, — Parsirat : Materna, Vogl, Reichmann, Scheidemantel, 
Wiegand. 

Le 7, soirée chez Madame Gross; Madame Sthamer-Andries- 
sen et MM. Gudehus, Gura et Scheidemantel chantérent des 
scenes Wagnériennes accompagnégs au piano par MM. Lévi et 
Mottl, et M. Camille Chevillard joua une transcription pour le 
piano de la scéne finale de Ga@rreRDAMMERUNG. 

Le dimanche 8, — arrivés: MM. d’Avendano, Henry Bauer, 
Emile Courmont, Albert Cousino, Robert d’Egusquiza, la com- 
tesse de Gumbrun, MM. Albert Henningen, Kunkelmann-Kerval, 
Henry Lutz, Paul Pannier. 

Tristan : Sucher, Gudehus, Staudigl, Plank, Gura. 

Le 8, arrivée d’un train spécial de Munich; un autre train spé- 
cial, de Nuremberg. 

Le 9, — arrivés : M. et Madame Duttenhofer. 

ParsiFrat : Malten, Winkelmann, Gura, Plank, Siehr. 

Le 9, le prince Hermann de Weimar. 

Le 10, grande féte de l’orchestre du théatre, dans la salle de la 
société Frohsinn, Madame Wagner y assistait. 

Le 11, 46 heures, notons a titre de curiosité, un concert donné, 
ala société Philharmonique de Bayreuth, par un petit orchestre 
d’harmonie; en voici le programme : 


La Marche de Féte, de Wagner; une ouverture de Wallace; des valses de 
Waldteufel; un prélude de Podbertsky; l’Angelus et la Féte Bohéme, de Mas- 
senet; le prélude de Tristan; la romance de I’Etoile, de TANNHAUSER}; une ma- 
zurka de Behr; un pas redoublé d’Ascher; une fantaisie sur LA WALKURE; des 


valses, 


Le 12, — arrivés : MM. Maurice Bagés, Bellaigue, Pierre de 
Bréville, le marquis de Cambford, le comte Roger de Chabrol, 
MM. Marcel Cogniet, de Conchy, Dukas, Flat, Robert Godet, 
M. et Madame Hellman, MM. Raymond Keechlin, Hugues 
Krafft, M. et Mademoiselle Lamoureux, MM. A. Lascoux, Silvio 
Lazzari, le comte Robert de Montesquiou-Fezensac, MM. Op- 
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penheim, Fernand Petit, Mademoiselle Picot, le comte de Pode- 
nas, le marquis de Podenas, MM. Gabriel Saint-René Taillan- 
dier, Georges Violat. 

Le 12, le grand-duc de Mecklenburg-Strelitz. 

Tristan : Sucher, Gudehus, Sthamer-Andriessen, Scheideman- 
tel, Wiegand. 

Le 13, — arrivés : M. et Madame Emile Lévy, M. Henri Syl- 
vestre. 

ParsirAL : Materna, Winkelmann, Scheidemantel, Plank, 
Siehr. 

Dans la matinée, M. Alexandre Guilmant exécuta, 4 l’église 
luthérienne, les piéces d’orgue suivantes : Toccata et fugue en ri: 
MINEUR, de Bach; toccata et fugue en ut, de Bach; sonate, de 
Guilmant; toccata en Fa, de Bach. 

Le dimanche 15, — arrivés : MM. André Allard, Raoul Baron, 
Bonheur, Jules de Brayer, M. et Madame Henry Cordier. 
MM. Michel Couillard, Charles Dettelbach, Eberstadt, Vincent 
d’Indy, Jean Keechlin, Marioni, Georges Marty, le comte de 
Messays, M. et Madame Penel, MM. Emile Soldi, Julien Tiersot, 
le comte de Jossouin de Valgorge, MM. Emmanuel Vaney, Paul 
Vidal, la marquise de Virieu, le baron de Westweiler. 

Le 15, la duchesse Amalie de Baviére. 

Tristan : Sucher, Vogl, Staudigl, Plank, Wiegand. 

Le 16, arrive : M. Albert Bataille. 

Parsirat : Materna, Winkelmann, Scheidemantel, Plank, Wie- 
gand. 

Le 17, soirée a Wahnfried ; un assez graud nombrede nos com- 
patriotes y figuraient ; M. Scheidemantel chanta deux mélodies 
de Schubert, et madame Materna la scéne finale de Ga@rrerpan- 
MERUNG 3 MM. Lévi et Mott] accompagnaient au piano (1). 

Le 19, — arrivés : MM. Charles Bannelier, Charles Delagrave, 
Deldevez, la comtesse de Denterghem, M. et madame Deren- 
bourg, M. et madame van Dyck, M. Fourchy, Madamé Fuchs, 
MM. Paul Fuchs, Jules Garcin, Pépin le Halleur, M. et Ma- 
dame Hartmann, Madame et Mademoiselle de Lagrénée, M. Gus- 
tave Lauth, la baronne Legoux et Mademoiselle Legoux, M. Jules 


(t) La Revue n’a pas mentionné, il y a un mois, les deux soirées données 4 
Wahnfried en juillet, la premiére, plus iatime, le 22; la seconde, le 27; dans la 
seconde M. Halir, de Weinar, joua une piéce de Bach pour le violon. 
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Massenet, leduc de Montpensier, MM. Maurice Nicolle, de Souza, 
Francis Thomé, M. et Madame Weiland, MM. Wiernsberger, 
Victor Wilder et Mademoiselle Wilder. 

Le 19, le prince Wilhelm de Prusse, fils ainé du prince impé- 
rial et royal Friedrich-Wilhelm de Prusse. Aussi, le prince de 
Jurn et Jaxis. Nous avons noté, parmi nos compatriotes, le duc 
de Montpensier. 

Tristan : Sucher, Vogl, Sthamer-Andriessen, Plank, Wiegand. 

Le 20, — arrivés : M. Fouques-Duparc, le marquis de Ville- 
neuve et la marquise de Villeneuve (née princesse Bonaparte). 

Le 20, la grande-duchesse de Bade. 

ParstFAL: Materna, Winkelmann, Scheidemantel, Plank, Wie- 
gand. 

A cette derniére représentation toutes les places du théatre 
étaient prises. 


Résultats 


Les frais ont été évalués 4 295,000 marks. 

Les recettes 4 312,000 marks. 

L’excédent a donc été de 17,000 marks. En 1883, ilavait éte de 
22,000 marks; mais l’orchestre était payé par le roi. En 1884, 


le roi ne paya plus l’orchestre; l’excédent fut de 500 marks. En 
1884 lorsque Parsirat fut monteé, il y avait un fonds de Patronat; la 
comparaison est donc impossible. I] ne faut pas oublier que cette 
année TrIsTAN a été monte. 

Le nombre des places vendues est de 16,000; l’Association 
Wagnérienne Universelle en avait acheté 1,600 au prix réduit de 
30,000 marks (1). La moyenne des places vendues jpour les repré- 


(1) Les 1.600 places achetées par l’Association furent distribuées gratuite- 
ment par elle 4 ses membres, 4 raison de une place par quatre membres. C’est 
ainsi que vingt places furent envoyées 4 Paris et distribuées entre les membres 
parisiens de l’Association ayant adhéré depuis janvier 1886. 


REVUE WAGNERIENNE 








— 246 — 


sentations de ParsiFAt est de 1,280; pour les représentations de 
Tristan de 640 ; donc les deux tiers des places pour PARsIFAL et 
un tiers pour TRISTAN. 

2,000 entrées gratuites furent données. 

Sur les 295,000 marks de frais, ’orchestre est pour environ 
60,000 marks; chaque membre de lorchestre a été payé en 
moyenne 500 marks, répétitions et représentations. 

Les principaux artistes n’ont demandé que des indemnités, 
outre le logement; aucune indemnité n’a dépassé 3,000 marks ; 
quelques artistes, mesdames Materna et Sucher, n’ont voulu 
recevoir aucun argent. 


Le nouveau Patronat de Bayreuth 


Un nouveau Patronat est en ce moment établi a Bayreuth. En 
attendant plus de détails, voici bri¢vement ce que l’on se pro- 
pose d’organiser. 

Une association de soixante personnes s’engageant a donner, 
pendant cing ans, mille marks chaque année, pour constituer un 
fonds de réserve et de garantie et assurer la perpétuité des Fétes 
de Bayreuth. Les souscripteurs bénéficieraient d’une place fixe 
a toutes les représentations du Théatre de Féte. 

Le 20 aout, jour de la derniére représentation de Parsirat, 
trente-cing personnes avaient déjasigné leur adhésion; l’exemple 
avait été donné par le fils du prince impérial, le prince Wilhelm, 
et par la grande-duchesse de Bade : parmi ces trente-cing pre- 
miers souscripteurs, deux dames parisiennes, connues notamment 
des Wagnéristes frangais; quelques jours plus tard arrivait 
l’'adhésion d’un de nos amis de Genéve, souscrivant immédiate- 
ment pour 10,000 marks. 


En outre, deux bourses de voyage de 130 marks chacune furent données, 


par ‘administration du Fonds des Bourses de voyage, 4 deux jeunes musiciens 
membres de l’Association, habitant 4 Paris. 
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Représentations de Dresde 


Les représentations de la Tétralogie 4 Dresde commengaient le 
16 aout, avant la fin des fétes de Bayreuth. Une vingtaine de nos 
compatriotes, venant de Bayreuth, s’y sont rendus; l'un d’eux 
nous a envoyé quelques notes. 

L’ensemble de la Tétralogie excellent, sauf peut-étre LE 
RuEINGOLD ; un public nombreux et enthousiaste ; l’orchestre ad- 
mirable sans conteste, sous la direction de M. Schuch : 
M. Schuch ne suit pas toujours les traditions et presse générale- 
ment les mouvements; mais il donne a son orchestre un élan 
superbe. Mademoiselle Malten, une Briinnhilde de premier 
ordre ; M. Gudehus toujours exact et scrupuleux interpréte ; les 
autres rdles convenables, les décors passables, quelques uns 
réussis comme le lever du soleil de Ga@rrerp#MMeRuNG ; la Che- 
vauchée et le tableau final tout a fait manqués... 

On nous écrit encore que la représentation de tA WaALkuRE a 
été entachée d’une grande coupure, au deuxiéme acte, dans le 
récit de Wotan(vingt pages environ de lapartition de piano,depuis 
dann waere Walhall verloren, jusqu’a so nimm meinen Segen, 
Nibelungensohn...). Pas méme a Dresde on ne joue donc La 
Watkure(1)! 

Le 15 aout, quelques Frangais allant de Bayreuth a Dresde par 
Prague, ont entendu dans cette ville, grace a l’obligeance de 
M. Angelo Neumann, une représentation des Maitres CHANTEURS 
trés soignée et réussie. 


(1) Si des représentations trongonnées peuvent exciter quelque intérét parmi 
nos compatriotes, nous annoncerons qu'un troisitme Cycle de Ja Tétralogie est 
préparé 4 Dresde pour les 18, 19, 21 et 23 septembre : Tristan suivra, sans cou- 
pures, promet-on! 
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Les représentations de Munich 


Quittant Bayreuth le plus grand nombre des Francais a été 
directement 4 Munich, ow les représentations de la Tétralogie 
allaient commencer. C’est la que nous nous sommes également 
rendus, aprés avoir assisté, en deux jours, a la dépopulation sou- 
daine et complete de Bayreuth. 

Munich est la ville connue du wagnérisme; c’est la qu’on va 
de France pour entendre du Wagner, et Dresde aura beaucoup a 
taire encore pour changer cette habitude. Le voyage de Munich 4 
Paris est d’ailleurs le plus facile ; et puis c’est 4 Munich que nous 
retrouvons le plus grand nombre des artistes bayreuthiens, le 
capellmeister Levi en téte. Enfin, 1a regne le souvenir du roi, et 
tout autour de la ville, trés prés, c’est les fameux chateaux, 
aujourd’hui ouverts aux visiteurs. 

Le lundi 23, Le RHEINGOLD, cette délicieuse et amusante féérie, 
avec, parfois, des envolées de drame ot sont pressenties les péri- 
péties des choses qui vont suivre; mais, le plus constamment, 
une musique légére et trés fine, admettant le comique, et d’une 
émotion discréte. La un Loge inimitable, M. Vogl. 

Le 25, LA Watkure; M. Vogl est moins bon dans Siegmund ; 
comme dans Le RHEINGOLD et Siecrriep, un Wotan trés conve- 
nable, M. Gura, sans qualités exceptionnelles, mais sans défauts 
génants; le cas de madame Vogl commence a inquiéter les spec- 
tateurs francais. Le succés de ta WaALkure est grand toujours ; 
son premier acte, d’un effet facile, emporte les applaudissements ; 
ies étonnantes beautés des premiéres scenes du deuxiémé acte et 
du milieu du troisieme sont moins goltées ; la pourtant se déve- 
loppe cette épopée aux larges signifiances quest L;ANNEAU DU 
NiseLunc; ni un roman psychologique comme Tristan, ni un 
poéme symbolique purement émotionnel comme ParsiFAL, mais, 
at. moins dans ses trois premiers drames, unroman d’aventures en 
méme temps un poéme philosophique, l’épanouissement d’une 
dame juvénile en grandes actions et en pensées vastes et luxurieuses 
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Le 27, le premier acte de Sizcrriep est parfaitement exécuteé ; 
M. Vogl est excellent ainsi que M. Schlosser. C’est, et aussi le se- 
cond acte, un apaisement des choses plus poignantes de LA 
WaALKURE, unretour aux amusements émus du début, pour cette 
naissance de Siegfried, Mais le troisi¢me acte, aprés son terrible 
premier tableau, entrant brusquement dans la troisiéme manieére 
du Maitre, nous jette au plein des émotions multiples ot trans- 
perce le drame... Cette fois, Madame Vogl donne des craintes 
de plus en plus vives. 

Enfin, le 29, le drame attendu de G@TTERDAMMERUNG, un 
drame dans la maniére de Parsirat, c’est 4 dire un poéme de 
pure musique disantl’éternel des passions humaines, sous le sym- 
bole de quelque vague conte que jouent des gens : ——l’amour, 
Siegfried; la séduction, Gutrune et Siegfried; et la douleur, 
Briinnhilde, par lesquels ces deux premiers actes vivent l’essence 
de notre vie, jusqu’a la péroraison finale et héroique, trés char- 
mante, du troisiéme acte. La, il était besoin de voix : M. Vogl 
en a encore un peu; Madame Vogl n’en a plus du tout : l’indi- 
gnation était générale parmi les étrangers; Madame Vogl est, 
certes, une excellente artiste et fut une excellente chanteuse; 
mais on ne peut laisser que tout un réle comme celui de 
Briinnhilde soit annulé par l’absolue insuffisance vocale d’une 

‘ actrice ; l’administration de l’Opéra de Munich y devrait songer: 


autrement, aux prochaines représentations wagnériennes il y aura 
des désertions. 
L’orchestre marche bien, et M. Levi reste toujours le chef ad- 


mirable de ces représentations. 

Le 31 aout, enfin, tp HoLtiranpais Votant était donné avec 
Madame Weckerlin et M. Gura; c’est une bien intéressante 
ceuvre, ce drame si simple, ot, plus qu’en TANNHAUSER et LoHEN- 
GRIN, l’émotion est sincére et profonde. 

Nous donnerons quelque idée du wagnérisme 4 Munich en 
publiant une « semaine wagnérienne » de la Lewenbreu- 
Keller ; parmi les trois ou quatre grandes brasseries ou cafés qui 
donnent chaque soir, 4 Munich, des concerts, nous avons pris 
les programmes de la brasserie de Loewenbreu, jour par jour, 
pendant la semaine que nous avons passée 4 Munich; les pro- 
grammes des autres maisons ressemblent 4a ceux 1a. Qu’on 
n’oublie pas qu’a Leewenbreu comme autre part, l’orchestre est 
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un orchestre d’harmonie, presque toujours une musique militaire. 
Donc on a joué, de Wagner, 4 Loewenbreu : 


Dimanche, 22 aotit : Fantaisie sur TANNHAUSER; hymne de Rienzi. 


Lundi : rien. 

Mardi ; Marche de Tannnauser; le voyage du Rhin; cortége nuptial d’Elsa. 
Mercredi : Entracte, premiére scéne et duo de LonENGRIN. 

Jeudi : Cheur et finale de LonEnGRIN. 

Vendredi : Air de la forge de S1zGrRIED. 

Samedi : Fantaisie surre RHEINGOLD; choeur de G@TTERDAMMERUNG. 
Dimanche: Grand bal précédé d’un concert : La Chevauchée. 

Lundi : Choeur des matelots du Hotzanpais; trio des Filles-du-Rhin. 


Mardi: Ballade du Hoxzanpais. 
Autres jours (anciens programmes) : Fantaisie sur La WaLkurE; marche funebre 


de Ga:tTERDAMMERUNG; préludes de LoneNncrin, Tristan, LES Mairres, Par- 


SIFAL, etc., etc.. 


ll parait que l’avantage de ces éxécutions est de faire entrer 
dans les oreilles populaires les motifs wagnériens; au moins se 
présentent-elles aux étrangers venus pour entendre du Wagner, 
entourées, inéluctablement, de valses de Faust et marches de 


ry 5 
l'ziganes. 
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PLAN 


L°’ORCHESTRE DE BAYREUTH 


Le rapport des dimensions du plan que nous publions n'est qu'approximatif, 
ce plan ayant été pris au crayon pendant un entracte. 

La disposition des instruments est celle de Paxsiraz; il ne faut pas oublier 
que le nombre des instruments 4 vent était plus considérable pour la Tétra- 
logie. 

Le chef d’orchestre, assis, en hauteur, est visible de toute la scéne et voit 
toute la scene; il est recouvert ainsi que les violons par le premier paravent (du 
coté de la salle); le second paravent (du coté de la scéne) recouvre les harpes, 
violoncelles, flites et hautbois; la rampe de la scéne se trouve au dessus de la 
ligne de séparation des hautbois et des cors-clarinettes-bassons; les cors, cla- 
rinettes, bassons, trompettes, trombones et timbales sont donc sous la scene 
meme, 

Chacun des traits simples de notre plan représente une différence de niveau, 
plusieurs marches; on sait que l’orcheste s’abaisse par degrés depuis les violons 
jusqu’aux trombones et timbales : la téte d’un homme debout au fond de Yor- 
chestre, prés des timbales, arrive au niveau du pied des altos, qui est lui-méme 
de quelques marches plus bas que les violons. 

Les traits doubles de ce plan représentent les pupitres. 

L’orgue, 4 gauche, servait dans la Tétralogie pour suppléer, dans le grave, la 
contre-basse-tuba}; il donne le contre m1 BEMOL et le contre RE. 
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LOHENGRIN A PARIS 


Le Figaro vient de publier sous ce titre un article important; nous en 
extrayons le passage suivant dont les renseignements concordent avec 
ceux que nous avons recus, et qui nous parait émaner d’une source 
autorisée, 

Nous ajouterons que pendant les Fétes de Bayreuth un traité a été 
effectivement signé, pour la représentation de Lonzncrin, entre M, La- 
moureux et M. Gross, le représentant de la famille Wagner. 


C’est chose décidée. 

Louencrin, traduit par M. Charles Nuitter, sera représenté a 
Paris au mois d’avril prochain. 

Dansce but, M. Lamoureux s’est entendu avec la Société 
actuelle d’exploitation de l’Eden-Théatre, dont les représenta- 
tions chorégraphiques cesseront a cette époque. 

L’entreprise, dirigée par M. Lamoureux, commencera le 15 
avril et finira le 1° juin. 

Pendant ces quarante-cinq soirées qu’il-s’occupe, dés a pré- 
sent, de préparer, M. Lamoureux se propose de, nous faire 
entendre, outre LonenGrin, deux ouvrages importants, l’un d’un 
maitre frangais, l'autre d’un célébre compositeur étranger. De 
plus, le fondateur des Nouveaux-Concerts organisera une série 
de festivals, ou paraitront les chanteurs et les instrumentistes 
les plus renommés de l'Europe. Grace 4 cette combinaison, les 
lendemains de Lonencrin seront plus qu’assurés. 

M. Lamoureux ne donnera, en effet, que dix représentations 
de l’opéra de Wagner. Bien que l’éminent chef d’orchestre n’ait 
d’autre souci que de faire ceuvre d’art et que toute idée de 
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spéculation lui soit étrangére, on congoit aisément qn’il ait 
voulu mettre de son cété toutes les chances de succés. 

C’était d’autant plus nécessaire que les répétitions commen- 
ceront dés le mois de janvier; ce ne sera pas trop de trois mois 
d’études pour arriver a une perfection dans l’exécution égale a 
celle qui a valu tant de succés aux concerts de M. Lamoureux. 
Avant donc que la premiére représentation ait lieu, des débour- 
sés considérables auront été faits, et il est tout naturel de se 
préoccuper de les couvrir. 

Tous les réles seront sus en double, de fagon 4 pouvoir parer 
n’importe quelle éventualité; les choeurs et l’orchestre, recrutés 
avec un soin tout particulier, comprendront quatre-vingts voix 
et quatre-vingt-dix instruments. 

Costumes et décors, confiés aux plus réputés de nos décora- 
teurs, seront aussi exacts que somptueux; l’Eden se préte, 
dailleurs, admirablement aux exigences de la mise en scéne. 
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NOTES HISTORIQUES ET ESTHETIQUES 


SUR 


LE MOTIF DE REMINISCENCE 


Meminisse juvat 


Unsoirduprintemps passé, notre directeur, de passage a Berlin, 
me demanda pour sa chére Revue Wagnérienne une réduction 
de la minutieuse et longue étude que je viens de publier dans la 
RevuE DE BayreutH (1) sur le «Motif de réminiscence » avant 
Wagner. Voici cette réduction. Je vais essayer de donner un 
apercu raisonné des principaux passages ou, avant Wagner, c’est- 
i-dire jusqu’a 1840-50, nous trouvons la RéMiniscence, embryon 
de ce qui fut plus tard le Letr-motir du Maitre; et cela, succes- 
sivement dans la musique instrumentale, la musique de chambre 
et la musique vocale. 

On sait que les détracteurs de Wagner aiment a insinuer que 
son Leit-MotiF ne lui appartient pas. Mon but est de placer ici 
sous les yeux du lecteur dilettante la Réminiscence telle qu’elle 
était 4 ’époque ol Wagner commenca de mettre en ceuvre son 
Leit-Motir dans Le VAIssEAU FANTOME et TANNHAUSER. On verra 
la distance capitale qui sépare ces velleités hésitantes et éparses, 
du véritable organisme systématique et fonctionnant créé par le 
Maitre. J’espére d’ailleurs compléter plus tard, ici méme, ces pre- 
miéres notes de l’enquéte, en donnant une caractéristique de ce 
sublime élément musico-dramatique, le Le1t-motir Wagneérien. 

As JOVE principiIuM! Le retour si surprenant d’une quarantaine 
de mesures du Scherzo au beau milieu du final de la symphonie 
en UT MINEUR arracha une exclamation d’admiration jalouse a 


(1) Voir les numéros d’aodt 1885 4 juin 1886. 
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Louis Spohr (1), adversaire enragé de‘tout cet hymne triomphal. 
Et voici encore, au début du final de la symphonie avec chaurs, 
ce passage immortel ott le prodigieux récitatif des basses est in- 
terrompu successivement par le retour inattendu et fugitif de 
quelques mesures du théme principal de chacune des trois 
parties précédentes, Ecoutez bien, entre autres, l’effet expressif 
et merveilleux de la tierce majeure des contrebasses, dont 
l'absence avait prété un caractére si mystérieux aux premiéres 
mesures de la symphonie! Admirons ces effets de « réminis- 
cence » comme touchants et profondément humains 4 la fois ! 
La premiere audition de la SympHonie FANnTAstTiguE (5 dé- 
cembre 1830) précéda de quatre mois la premiére exécution de la 
NeuviiMe au Conservatoire de Paris. C’est 1a que Berlioz réalisa 
la conception si neuve de la célébre « Idée fixe ». Ce fut 14 le 
premier « motif conducteur » proprement dit dans la musique 
instrumentale. En regard des innombrables métamorphoses par 
ou passe le Lerr-motir chez Wagner, je me bornerai 4 indiquer, 
parmi les modifications si originales de ce theme de l’«Idée fixe » 
de Berlioz, la fin du premier mouvement, fortissimo et en 
accords syncopés, haletants, dominés par la petite flite aigiie 
d’un caractére sauvagement désespéré et diaboliquement triom- 
phal, — et encore, et surtout, le fameux épisode du final, en 
mouvement dansant de 6/8 ot! la « Mélodie aimée », confiée a la 
petite clarinette en m1 doublée de la petite flute si vulgairement 
criarde, est travestie selonla remarque méme de Berlioz, en ¢ un 
air de guinguette triviale, ignoble et grotesque. » On connait la 
pensée secréte de Berlioz et le sous-entendu vengeur de cette 
ironie sanglante al’adresse de la belle miss Smithson (2). Deux ans 
plus tard, juste, le « Mélologue» ou « Monodrame lyrique » LeLio 
OU LE RETOUR A LA VIE, fut exécuté comme suite et conclusion 
de la Fantastique. L’ « Idée fixe » surgit encore ici a deux 
reprises (3); d’abord lorsque Lélio, entendant ce motif, s’écrie : 


(t) Dans sa célebre ¢ Autobiographie », ot il nomme ce retour « une inspi- 
ration enviable », tandis qu'il qualifie le chant de triomphe lui-méme de « va- 
carme insignifiant »... Dieu le lui pardonne ! 

(2) Voir le chapitre relatif 4 cette affaire, dans le volume de M, Edmond Hip- 
peau: « Berlioz intime. » 

(3) Elle fait une derniére apparition, une trentaine d’années plus tard, au com- 
mencement de la Prise pz Troig, dans l’Allégro : « Quitte-moi dés ce soir 
de lair de Chorébe dans la scéne avec Cassandre; voir l’intéressante inter- 
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« Siréne ! Siréne !... Dieu! mon cceur se brise ! » ensuite, a la fin 
de l’ceuvre, lorsque s’arrétent comme frappé au coeur d’un coup 
« douloureux, il écoute et dit: Encore?... Encore et pour tou- 
jours! » — Meminisse potet! Dans cette méme ceuvre, en outre, 
le n° 5 intitulé La Harpe foLrenne, est enti¢rement fait 'd’une 
réminiscence du morceau précédent, le CHANT DU BONHEUR du 
ténor, chanté ici par une clarinette quasi-lointaine et enveloppée 
a cet effet dans un sac de cuir ou de toile. Deux ans plus tard, 
encore, apparait le second « motif conducteur (1) » dans la sym- 
phonie de Harotp, la belle et large phrase en soL MAJEUR dite 
par l’alto solo et accompagnée par la harpe dans le premier mou- 
vement. — « Ainsi que dans la Fantastique, un théme principal 
(c’est Berlioz lui-méme qui parle) se reproduit dans l’euvre 
entiére, maisavec cette différence que, 1a-bas, |’ «Idée fixe » s’in- 
terpose obstinément, comme une idée passionnée épisodique, 
au milieu des scénes qui lui sont étrangéres et leur fait diversion, 
tandisque le chant d’Harold se superpose aux autres thémes de 
lorchestre, avec lesquels il contraste par son mouvement et 
son caractére, sans en interrompre le développement. Remar- 
quons surtout la poétique apparition de ce motif d’Harold 4 la 
fois noble, sombre et tendre, dans la marche des pélerins (dans 
un rhythme allongé cette fois), la sérénade (de méme, pendant 
qu’en méme temps le cor anglais chante la mélodie de la séré- 
nade) et l’orgie des brigands. Les souvenirs des scénes précé- 
dentes, d’un si bel effet, dans ce morceau peuvent étre considérés 
comme un pastiche du fameux épisode du Final de la neuviime, 
dont je viens de parler; Franz Liszt les a splendidement carac- 
térisés et interprétés, comme du reste le réle entier du motif 
de l’alto, dans sa célébre analyse de « Harold » (2). 

Deux symphonies de Robert Schumann, celles en uT MAJEUR 
(1866, et en RE MINEUR (1841-1851) contiennent également un 
théme principal, qui, posé dés l’introduction lente, réapparait 
dans la plupart des morceaux suivants, mais d’une maniére peu 


prétation de ce passage dans le volume d’Alfred Ernst : L’@uvre DRAMATIQUE 
DE BERLI0z (Calmann Lévy, 1884). 

(t) Il existe une symphonie, inédite je crois, de Georgzs Bizet, exécutée ily 
a bon nombre d’années chez Pasdeloup, ott le compositeur a introduit un theme 
fixe a la Berlioz. 

(2) Gesammelte Schriften (Leipsick, chez Breitkopf et Haertel) tome IV; 
l'article lui-méme date de 1855. 
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intéressante, et au fond sans modifications véritables, si bien que 
l’éloge excessif de l’érudit docteur Richard Pohl: « ici Schumann 
entre véritablement dans une voie nouvelle »(1) nous surprend 
parce qu’il a été l’un des premiers 4 approfondir et célébrer le 
génie de Berlioz, — a moins qu'il n’ait voulu dire: en ce qui con- 
cerne la musique allemande. Voici le tour de |’auteur ‘des sym- 
phonies trés célébres mais fort peu connues de Dante et de Faust, 
ébauchées l’une et l’autre de 1840 4 1845, écrites définitivement 
en 185@ et 1854. Dans le Dante, que Wagner a appelé « un des 
exploits les plus étonnants de la musique » (2), le motif du pre- 
mier morceau (L’ENFER), d’une monotonie sisombre et si gran- 
diose, est désigné par le compositeur lui-méme parl’inscription : 
« Lasciate ogni speranza, voi ch’entrate. » 

Dans toute cette partie, qui fait penser 4 Michel-Ange par la 
conception, a Delacroix par le coloris, ce motif joue un réle im- 
portant, surtout au moment ou, confié au cor en sons bouchés, il 
interromptet termine brusquement, mystérieusement, le delicieux 
et suave Andante amoroso de l’épisode de Francesca et Paolo: 
voir encore les derniéres mesures du morceau ou il se reléve dans 
toute sa grandeur diabolique, enturri et en Frr, éclatant comme 
un coup de foudre, comme un cri strident d’anéantisement univer- 
sel, abolissant l’espoir 4 tout jamais. Mais c’est surtout dans son 
Faust que Franz Liszts’est servi d’une facon vraiment géniale du 
retour de themes antérieurs, et de leurs transformations multiples. 
Dans Andante intitulé Gretcuen, il n’a pas ramené moins de 
quatre themes du premier mouvement (Faust) caractéristiques 
du héros : le motif de ’Amour, du Désir, celui de l’Impulsion 
passionnée et celui de la Fierté, mais tous quatre remarquable- 
ment métamorphosés; car, pour le moment, Faust lui-méme, 
prosterné aux pieds de son amante, est devenu un tout autre 
homme. C’est encore par de nouvelles modifications de plus en 
plus spir:tuelles, et traitées de main de maitre, avec un art con- 
sommé, qu’il a ramené ces motifs dans le Scherzo, consacré a la 
peinture du caractére de Méphistophélés. Par moment ils ne sont 
qu’a peine reconnaissables; l’un d’eux se présente méme sous les 
traits d’un Fugato bouffonnement et pédantesquement sérieux. 


(1) Dans sa magnifique étude : « In welchem Stile sollen wir componiren? » 
dans le MusiKattscuEs Mocuensrait de Leipsick, 1878. 
(2) Das Publikum in Zeit und Raum, 
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Dans la pensée de l’auteur ils sont ainsi parodiés, mutilés méme 
par « Esprit de Négation » : il faut lire de quelle facon intelli- 
gente et vraiment supérieure le docteur Pohl a interprété la con- 
ception et la mise en ceuvre générales de toutes ces transforma- 
tions, dans sa magnifique étude de l’ceuvre qui nous occupe (1). 
Dans la transition si originale et si grandioses du Scherzo au Final 
(avec choeur d’hommes et solo de iénor), c’est au theme de Mar- 
guerite qu’échoit la tache de dissiper peu a peu les artifices du 
Démon vaincu, tandis que plus loin le ténor entonne sa phrase : 
« |’Eternel Féminin nous attére » sur cette mélodie si purement 
suave. Restent encore les Potmes symPHONIQUES de « Maitre 
Franz »; entre autres Le TAsse; mais nous devons nous borner. 

Signalons en passant le concerto de piano de Schumann, ow la 
transition de Andante au Final est obtenue par une réminis- 
cence de quelques mesures du théme principal de la premiére 
partie, et son concerto de violoncelle, ot! la méme transition est 
amenée d’une maniére presque analogue. Citons enfin le con- 
certo de piano en Mr BEMot de Liszt, ott les motifs principaux des 
deux premiéres parties sont ramenés dans le Final. 

Parmi les chefs d’ceuvre de la musique de chambre ia premiére 
mention, a partla Sérénadestrio, ceuvre 87, de Beethoven, est die 
au dernier numéro de la premiére série des Quatuors de ce maitre 
ot Adagio, La Mauinconta est ramené pendant quelques me- 
sures et 4 deux reprises, dans le Final; 4 sa: sonate de piano en 
LA, op. 101, otila phrase de début fait sa réapparition avant le 
Final; 4 celle en LA BEMOL, op. 110, ot! l’Arioso est ramené dans 
la derniére partie; enfin 4 la grande Fantaisie pour violon et 
piano en ut MAJEUR de Schubert, ot le retour du début du pre- 
mier morceau forme la transition de l’avant-derniére partie au 
Final, pendant que, plus tard, la mélodie de l’ Andante (celle du 
Lied, « Sei mir gegriisst ») fait une courte réapparition un peu 
avant les derniéres mesures, Presto. Voici maintenant cette admi- 
rables INVITATION A LA DANSEde Weber, le Carnavat de Schu- 
mann et ses ravissants impromptus 4 quatre mains ; les Scéines 
p’OrIENT, op. 66, (1848) ot le retour fugitif du théme de la 
délicieuse quatriéme piece dans le sixiéme et dernier morceau 
est de l’effet le plus poétique. 

(A suivre). 
J. van SANTEN Ko rr. 


(1) Franz Liszt, par Richard Pohl; Leipzig, B.Elischer, 1884. 
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NOTES 


SUR LA MUSIQUE WAGNERIENNE 


(surle) 


Durant 1’été de 1825, Beethoven s’était senti plus qu’a l’ordi- 
naire souffrant: alors son ame, longuement accoutumée aux 
émotions, fut — sous l’influence encore de maints embarras ma- 
tériels, — tres saisie par des multiples émotions : le maitre les 
recréa volontairement, les promut 4 la vie enfin réelle de I’art, 
en son dernier quatuor (1). 

Quelque douce brise de jouerie, l’émoi d'un léger réve conso- 
lant. Et malgré les souvenirs parfois du mal, la discréte joie 
s'affermit ; des ondées scintillent ; rappel d’heureux passés, ima- 
ginations gaies? Puis voici qu’au torrent gracieux afflue une 
inquiéte coulée: voici revenue la coutumiére douleur, s’insi- 
nuant de toutes parts en la pauvre 4me un peu divertie. Un large 
flot d’angoisse ; il se gonfle, il se divise ; oh! combien toujours 
impitoyable! Vainement l’artiste se retrouve aux discrétes 
joueries: le chagrin reparait, demeure; au milieu de la plus 
joyeuse ondée, voyez-le. Fini le doux exil au bon réel nouveau ; 
le chant d’angoisse qui l’a interrompu est seulement plus cruel. 
Alors lame hautaine du poéte — elle sait bien qu'elle crée vo- 
lontairement sa peine — saisit le chant de ses angoisses, elle le 
force 4 étre égayé, elle l’unit intimement avec sa légére jouerie. 
C’est maintenant le triomphe du libre pouvoir, une transfigura- 
tion radieuse des souffrirs ; et la f€te follement insouciante des 
oublis, comme elle s’épand, dans un rythme plus rapide (2), a 


(1) STREICHQUARTETT IN FA DUR, Op. 135. 
(2) Vivace. 
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travers l’4me reposée! C’est les tourbillonnants ébats de ia 
danse ; des légéretés royales : et cela se méne d’une poussée si 
vive, que l’on apercoit sans arrét, sous cette frénésie, la volonté 
créatrice : impétueusement, l’artiste projette loin du monde son 
ivresse tumultueuse, tandisque réde aux coins du coeur, guettant 
la premiére fente, le mal dépossédé. 

Le mal a ressaisi son domaine. « Pouvoir de qui je dépends, 
Moi donc! gémit le poéte — et la musique ne dit point son cri, 
mais l’émotion quil en a, douloureuse et désespérée — Pouvoir, 
sans doute il faut que je subisse 4 jamais ces tortures (1) » La 
résignation s’efforce ; impossible bientdt ; alors c’est des soupirs, 
un effrayant sanglot; puis les deux passions s’étreignent : plainte 
plus impatiente, et résistance toujours, Alors l’Ame éperdue se 
redresse (2): « Faut-il que cela soit ainsi? » Elle jette impérieuse- 
ment a Dieu, 4 elle-méme, cette décisive question, Et la réponse, 
d’abord un peu grave, bientdt parait toute éclairée de quelque 
impérissable bonheur. « Oui, il faut que cela soit! mais parce 
qure toi méme le veux; et ce mal, qui doit étre, n’est un mal que si 
tu le veux! » Oh! la bonne et consolante réponse! Maintenant 
lame ne cherchera plus d’autres jeux : elle se jouera, délicieuse- 
ment, de sa douleur, elle redira, mille fois, la divine réponse. 
Entendez revenir la demande: 4 peine elle parait, un épanouis- 
sement de gaité l’arréte : toujours la certitude tout 4 I’heure 
répondue. C’est donc l’insoucieuse marche de l’4me désormais 
guérie: a plaisir, elle peut étre prolongée. Encore un lent 
soupir ? Au diable ces mensonges! hourrah! et sur un refrain de 
chahut, c’est par un pied de nez que se termine l’ceuvre derniére 
de Beethoven (3). 

Beethoven atenu dans Il’Art un role trés net. Musicien, il devait 
éprouver et traduire des émotions. Illes aéprouvées toutes, toutes 
absolument, et il les a traduites avec une précision telle qu’aux 
amis de son ceuvre surnaturelle chaque note est un mot, un mot 
certes plus expressif, au point de vue émotionnel, que ne le sont, 
au point de vue notionnel, les vocables d’un langage verbal. 

Ses prédécesseurs lui avaient dpnné la mélodie. La modifier? 


(1) Lento Assar. 

(2) En cet endroit dela partition Beethoven a écrit lui-méme (GRAvE) « Faut- 
il que cela soitP » — (atrEGRO) « II faut que cela soit! Il faut que ccla 
soit! » 

(3) Ritournelle finale. 
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Il ne le voulut point, d’abord. Mais, suivant l’expression de 
Wagner , «il l’imprégna de la musique. » II destina chaque 
rythme, chaque mouvement, a une signification propre. Que l’on 
prenne pour la commodité de l’exemple une de ses romances 
vocales (1). Ce n’est point les mots traduits: 4 quoi bon? Sous les 
mots, le fond émotionnel de l’dame, celui seul que comportent 
ces mots. Puis vinrent — mais ainsi précédées — les réformes 
extérieures : la phrase fut allongée, les retours, les codas furent 
supprimées, sauf lorsque l’émotion requérait des figures telles, ou 
quelques structure traditionnelle du chant. 

Le contrepoint avait été chez Bach un procédé constant, la 
forme méme de la mélodie : par Beethoven encore fut promu a 
l’Art le contrepoint. Il le destina a traduire les marches simul- 
tanées, dans l’Ame, d’émotions diverses. Ici encore, suppression, 
aussit6t, des ornements inutiles ; suppression lente et graduelle 
des formes convenues(z). 

Les premiéres sonates pour le clavecin, les chansons, furent le 
chef-d’ceuvre unique et final de la mélodie : en les der- 
niéres sonates, les derniers quatuors, le contre-point abstrait, 
encore mélodique ainsi, trouve sa légitimation. J’avoue que 
les créations orchestrales de Beethoven m’émeuvent beau- 
coup moins. La plupart des symphonies (4, 5, 6) me sont 
d’une vaine rumeur intolérable; les premiers morceaux de la 
symphonie en LA m/‘indifférent : la symphonie en Fa est un 
merveilleux divertissement trop prolongé; la symphonie avec 
cheeurs, une production de forme indécise, un essai plutot qu’une 
ceuvre vivante. Peut-étre fus-je habitué par les musiciens roman- 
tiques a des fracas plus variés, ou bien les régles trop ineptes de 
la symphonie furent elles —seules de toutes regles — une en- 
trave au génie de Beethoven. Ainsi on pourrait expliquer, en 
regard, l’écrasante splendeur des ouvertures (3) : 1a, nulle régle 
cruelle, et le droit de ne point développer les émotions au-dela 
de leur mesure vécue. 

(t) Les srpt psaumes de Gellert, op. 48; L’ESPERANCE, Op. 943; LE BAiSER, 
op. 128; la quatriéme des mélodiesnon classées : SEHNSUCHT. 

(2) Que l’oncompare l’admirable fugue, encore classique, des variations sur un 
motif de PRoMETHEE, op. 35, au premier morceau du quatuor en uT diése 
mineur, op. 131. 

(3) Ecmont, Coriotan, Fiperio (IV, m1 pémor); etcet élancement triomphal 
comparable seulement a la FesrmMarscu de Wagner, louverture Zur WeiHE, 
pes Hausgs, op. 124. 
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Toutefois, et méme enles symphonies, la tache de Beethoven 
(je n’ai point 4 mentionner ici les émotions qu'il a exprimées) 
demeure tout admirable. Il a voulu donner un sens spécial aux 
divers timbres des instruments. Que l’on considére les partitions 
des diverses ouvertures : chaque instrument, toujours, intervient 
lorsqu’est a traduire tel état de l’esprit. Mais Beethoven a compris 
encore une vérité plus profonde. Il a vu que deux musiques 
étaient possibles; l’une personnelle, traduisant, dans le minutieux 
détail, les émotions d’une 4me individuelle ; l’autre exprimant 
les émotions générales, totales, d’une masse humaine, la résul- 
tante d’états multiples, mais surgis en des ames pareilles de 
foule. Le Mage Divin Beethoven comprit que, a la traduction 
d’émotions personnelles et intimes, seyait seulement une mu- 
sique discréte, pouvant étre lue dans le recueillement, ou jouée 
sur quelque piano, tandis qu’autour est le silencieux oubli. Les 
musiques instrumentales, les orchestres, peuvent-ils dire ces 
détails trés subtils, 4 mille auditeurs, dans le tumulte d’une assis- 
tance? A une foule peuvent étre offerts seulement les grosses 
émotions d’une foule : l’orchestre, jusque le jour ot il deviendra 
vraiment invisible (ot il sera lu en un livre) est a, dire, unique- 
ment, les grandes passions collectives, les blocs d’émotions géné- 
raux. Ainsi les ceuvres orchestrales de Beethoven, au contraire 
des sonates et quatuors, expriment toujours des états tres géné- 
raux, revivent l4dme de foules, non dindividus choisis. C’est 
moins de minutie dans la suite des analyses, un emportement 
plus continu de la phrase musicale ; et des allegros furieusement 
vulgaires coupés de quelque gracieuse danse, ou d’un bref repos 
un peu triste. 

A Vart furent donnés quelques maitres admirables, qui créérent 
sagement, par les procédés spéciaux de leurs temps et de leurs 
arts, une réelle vie bienheureuse: Platon, et le Vinci, et Rubens, 
et Bach, et Racine, et Stendhal, et Franz Hals qui sut comprendre 
le secret de la sensation. Mais un seul homme a été qui vraiment 
fut un artiste ; Beethoven, seul de tous, a constamment et dans 
une entiére conscience, institué au-dessus de la réalité habi- 
tuelle ce monde artistique d’une réalité meilleure : il a balayé de 
son art les immondices et les ornements inutiles, il a connu et 
recréé tout le domaine, a jamais possible peut-étre,de soa art : il 
a soumis ses ceuvres, sans arrét, {a une théorie, mais a une théo- 
rie lente et sérieuse, et qui nous apparait seulement sous les 
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ceuvres qui en naquirent. Les chefs-d’ceuvre qui enlévent entie- 
rement a la réalité coutumiére, Beethoven seul lesa créés. Il 
méritait d’étre compris par un petit nombre, un petit nombre, 
alui dédiant leurs 4mes, tres humblement. 

Aujourd’hui sa gloire est plus splendide. Les professeurs de 
piano recommandent quelques-unes de ses sonates — en raison 
de leur caractére inoffensif — aux jeunes demoiselles qui leur 
sont confiées. Les critiques autorisés aiment lui rendre justice, 
lenommant le pere delasymphonie. Le grand public, par des au- 
ditions répétées de la symphonie en ur mineur et de la PastoraLe 
— ou est unsi bel orage! — est unanime a apprécier le génie de 
’aiglede Bonn; une place lui est donnée, dans l’estime universelle, 
a coté de Mozart; et, sur le fronton de notre Grand Opéra, entre 
Boieldieu et Berton. Les jeunes wagnéristes seuls lui reprochent 
un usage immodéré de la grosse basse; avouant d’ailleurs qu'il 
était,"pour son temps, un maitre vraiment fort, et, méme pour le 
notre, un précurseur. Cette année, au concours public de piano 
du Conservatoire, le final de la sonate op. 27 fut joué dix-neuf 
fois de suite, par dix-neuf jeunes gens trés distingués. On peut 
méme, tous les trois ou quatre ans, entendre a Paris un de ses 
derniers quatuors (au moins en partie) exécuté par une société 
spéciale qui le joue tout a fait a la maniére d’un quatuor de 
M. Vieuxtemps. 

Son noble front, considérablement agrandi, a cet effet, par nos 


photographes, était bien digne de ces lauriers. Il couvrait un cer- 
veau ou furent senties, et vécues, et recrées parfaitement, toutes 
les douleurs et les espérances et les joies de la nature humaine. 


Pendant que la musique instrumentale moderne, créée par 
Johannes Bach, a jamais était légitimée parle maitre Beethoven, 
uneautre forme musicale, l’opéra, né presque vers le méme temps, 
occupait maints artistes mémorables. La différence des deux 
formes, a dire vrai, était plutdt extérieure : la musique d’opéra, 
comme la musique instrumentale, demeurait exclusivement des 
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musiques. L’adjonction aux sons des paroles, ce n’était nulle- 
ment une survenue de l'art littéraire dans la musique; car les 
paroles, toutes destinées a étre chantées, n’exprimaient point des 
notions précises, elles dirigeaient seulement l’émotion, indiquant 
sa nature exacte. Un quatuorde Beethoven nous suggére des 
émotions définies ; mais le maitre nous a laissés libres de choisir 
4 ces émotions les causes, le siége, les accompagnements notion- 
nels qui nous paraissent les plus propres. Un opéra de Gliick, au 
contraire, et sans rien exprimer d’autre, sinon des émotions, -— 
nous indique, au moyen des paroles, la situation de l’4me émue, 
et ce quil’émeut. Le personnage souffrant les angoisses traduites 
dans le quatuor, c’est 4 notre gré, Beethoven ou nous-mémes; 
le personnage souffrant les angoisses traduits dans l’opéra, c’est 
Orphée, Alceste, le héros imposé par le livret de l’ceuvre. 

Recréer exactement des émotions réelles aumoyend’une langue 
musicale instituée, ce fut l’objet de Lulli. Sa naive langue nous est 
devenue incompréhensible ; mais peu gardérent un si admirable 
souci de l’expression rigoureuse, Aprés lui Rameau, artiste bien 
moindre, acquit au vocabulaire musical des significations un peu 
rapides, tot perdues. Et comme les émotions étaient, au dix-hui- 
tiéme siécle, adorablement simples et fines, une musique d’opéra - 
fut dressée, simple, exclusivement mélodique, mais adorable de 
fine grace et d’achevée clarté: par Monsigny, Philidor, Duni, qui 
traduisirent —- ainsi qu’avaient fait Haydn et Mozart pour l’Alle- 
magne — les ingénues tendresses de leur age et de leur société; 
mais par Grétry, surtout, le trés parfait. Qu’on lise tels airs de 
RicHARD Caur bz Lion, ¢ Je crains de lui parler la nuit... » « La 
danse n’est pas ce que j’aime... » les notes y ont la précision 
merveilleuse de mots; et puis c’est un age délicat et léger qui 
s’épand, tandis que sont inquiétement dandinées les phrases 
douces. 

Le temps des naives afféteries est enfui; les Ames s’aggravent, a 
mesure que le siécle va. Voici les émotions plus fortes exprimées 
par Christophe Gliick; et déja le langage est plus riche; deux 
parties, le chant et lorchestre, concourant 4 l’expression; une 
scrupuleuse application —et chez nul, peut-étre, autant que chez 
Gliick — a ce que la musique recrée seulement les émotions dé- 
finies du personnage en scéne ; des opéras rigoureusement divisés 
en deux parties : lune, d’amusement (les ballets, certains airs), 
autre, d’art; une profondeur d’analyse jusque la insoupgonnée ; 
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avec cela, un trés petit nombre d’émotions, les mémes sans 
cesse traduites, et par les mémes moyens. Et comme le coeur 
d’Orphée est douloureusement abimé, lorsqu’il voit soudain 
Eurydice 4 nouveau perdue ! 

Un seul homme, aprés Glick, pouvait exercer l’opéra. Bee- 
thoven a construit l’opéra idéal, sacrant ce genre, comme ila 
sacré tous les genres. Non point Fipetir, recueild’aimables chan- 
sonnettes, entre lesquelles splendit une extraordinaire page ; 
l'opéra véritable de Beethoven est une messe solennelle en rE 
majeur, composée pour les voix, l’orchestre et lorgue. C'est un 
drame en cing actes, le drame émotionnel d’une ame pieuse : 

Le souvenir de soi-méme, d’abord, devant le Dieu; une 
plainte, les émois de lahonte : ayez pitié, Maitre, de moi! Et c’est 
l'oubli de soi-méme, l’envahissement total du coeur par |’éblouis- 
sante Gloire. Une illusion, cela, peut-étre! L’ame, furieusement, 
s'affirme la Foi. Elle crorr, elle veut crorre. Il y a 1a des paroles 
expliquant les vérités 4 croire ; la musique qui recrée le fond de 
lame, répéte toujours l’affirmation furieuse : ’4me crolrt, veut 
croIRrE. Puis la voici a livresse des certitudes conquises : elle est 
bénie, elle flotte en un doux fleuve un peu lent. Belle joie, elle 
s’eflace: «Car je suis un pécheur misérable; agneau divin, pardon- 
neur des péchés, vois mon coeur; aie pitié, agneau divin! Oh! 
merci 4 toi! tu m’as donné le seul bien céleste, le repos! » 

Un opéra en cing actes ou — ce qui est meilleur — en cing 
paroles. Tous les moyens de la plus savante musique employés a 
recréer, suivant leurs nuances profondes, ces cing émotions. Un 
chef-d’ceuvre tel, que les psychologues y pourraient chercher, 
ainsi qu’en les derniers quators, l’analyse scientifique des pas- 
sions. 

Je pense que ces merveilles auraient di terminer toute 
musique; elles terminent, du moins, la musique dite classique. 
Le romantisme musical naissait. 


Le romantisme, amené dans tous les arts par les mémes causes 
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eut, dans tous les arts, les mémes caractéres. Il fut déterminé par 
l’'avéenement de la démocratie : les 4mes furent modifiées : les 
choses apparurent sous un aspect plus sensible : le sentiment de 
leurs rapports s’atténua : grandit le sentiment de leurs forces 
externes. Dans le méme temps les émotions acquirent une inten- 
sité plus vive; mais elles perdirent leurs nuances intimes. Ce 
fut un continuel contraste de passions trés vives. 

Sous ces influences mentales fut instituée la musique roman- 
tique. Les émotions par elles recréées sont toujours trés intenses ; 
et des heurts soudains, les passages de la poignante angoisse aux 
ivresses exaltées ; nulle analyse de détails émotionnels : plutot 
une tendance a exagérer. Puis, par la hantise des sensations 
chaudes, la musique fut menée 4 vouloir sortir de sa destination : 
elle tachait maintenant 4 étre une peinture, imitant les bruits 
naturels, les mouvements des corps, leurs couleurs. 

Le vieux langage, si précis et si minutieux, des musiciens clas- 
siques fut dangereusement comproimis : vulgarisé, détourné de 
son but essentiel, pollué par les colossales passions faciles ot on 
l’asservit. Cependant le romantisme eut un résultat précieux: il 
créa l’harmonie. 

Les musiciensantérieurs, et Beethoven lui-méme, connaissaient 
seulement la mélodie: ils lavaient faite polyphonique, mais 
c’était toujours la mélodie, car les divers sons, pris séparément, 
n’avaient pas une signification distincte ; leur rapport seul valait 
pour l’expression. Les musiciens romantiques, accoutumeés al’as- 
pect sensible des choses, vétirent chaque son d’une signification 
distincte. Désormais quelques notes, méme prises isolément, 
avaient un sens par elles-mémes, Et lharmonie amena la distinc- 
tion des timbres : on reconnut a chaque instrument une portée 
émotionnelle qu’il eut seui. Les instruments furent perfectionnés, 
leur nombre multiplié. 

Mais les romantiques ne surent point mettre ces progrés au 
service de l'art. Ils tentérent recréer des émotions non réelles 
dans la vie coutumiére, impuissantes donc a produire une supé- 
rieure vie. Emportés par une subite fiévre généreuse, ils cess¢rent 
étre réalistes : ils perdirent ainsi le pouvoir de toucher les ames 
un peu délicates. Sincéres, quelques-uns le furent pourtant: 
Schubert et Weber, tous deux disant leurs fougueuses passions, 
des passions chez l’un mortellement désolées, chez l’autre tout 
brillantes et bruyantes. Puis Chopin, le seul vrai poitrinaire : il 
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sonne aujourd’huifunébrement faux : combien pourtant il a voulu 
éprouver les languides désespérances qu'il a dites! 

Schumann fut un inquiet : ses romans, d’une prétentieuse 
simpletterie, occupent les doigts et les larynx des pales jeunes 
femmes; mais point davantage en ses ceuvres sérieuses il n’a 
exprimé une émotion réelle. Pareillement, Berlioz, incapable 
d’émotion, mais exemplaire dramaturge romantique, s’exténuait a 
traduire par la musique des emportements littéraires et verbaux. 
Ilenrichit la langue musicale de timbres : mais il ne fit aucun 
usage artistique des termes qu'il créait. 

Tandis que les Italiens improvisaient quelques agréables sen- 
timentalades, tandis que Boieldieu prostituait le vénérable opéra- 
comique de Grétry, le vidant de toute signification émotionnelle, 
Meyerbeer reprenait plus habilement la besogne que Berlioz avait 
mal exercée. Il comprenait, avec le flair avisé d’un négociant, que 
la musique, si ellene répond pas ades émotions, doit, sans vaines 
recherches savantes, étre seulement un sonore trémolo destiné a 
retenir l’attention des masses sur des actions de mélodrame. Il 
marqueta de banalesromances, pourles ames trés sensibles, et les 
dissémina parmi une suite de bruyances assourdissantes et creuses; 
le tout seulement pour qu’on ne perdit pas de vue les gestes et 
mouvements de pantins démenant quelque scribeuse histoire. 

Cependant d'autres romantiques, imitant Berlioz et l’univer- 
sitaire Mendelssohn, ouvraient de gracieux trompe-l’oreille. On 
eut des musiques orientales, hindoues, hébraiques, languedo- 
ciennes. 

M. Gounod introduisit dans le commerce une formule nou- 
velle, vite aulamée: un mélange anodin de Bellini, de Schu- 
mann et de Meyerbeer, le tout gentiment accommodé, saupoudré 
méme, d’une langueur spéciale, gracieuse et vulgaire. 

Dois-je ranger entre les musiciens romantiques le compositeur 
Jacques Offenbach? Celui-la, du moins, a créé une vie d’émo- 
tions spéciale. Son ceuvre, close encore naguére a notre intelli- 
gence par une barriere de sottes admirations, est aujourd’hui, 
pour les races érudites qui la considérent, un trés louable effort 
a restituer la passion collective de bruyantes Ames parisiennes. 
Entre les deux musiques, dont l’une exprime et analyse les émo- 
tions d’un individu, dont l’autre recrée les émotions collectives 
de masses humaines, Offenbach a, constamment, choisi la 
seconde : les personnages de ses opérettes n’ont point de nature 
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propre : les plates mélodies par eux débitées ne traduisent nul- 
lement des étatsd’Ame personnels. Mais l’ensemble de son ceuvre 
apparait comme la curieuse traduction de ce que jouissaient et 
souffraient, communément, dans l’extérieure vie de Paris, les 
hommes de la génération précédente. La Bette HEine, 1a 
Granve Ducuesse, c’est le quadrille d’4mes grossiéres et vaines, 
comme tel final des symphonies de Beethoven fut la valse d’ames 
passionnées et naives. Et je crois bien que j’admirerais Offenbach 
si ce maitre n’avait, aprés lui, donné le droit d’exister 4 d’extra- 
vagants compositeurs d’opérettes, incapables d’étre expressifs 
comme d’étre spirituels. D'ailleurs, Auber n’est-il pas plus res- 
ponsable qu’Offenbach de MM. Lecocq et Audran? 

La musique romantique, sous ses formes diverses, a séduit, 
comme elle le devait, les esprits peu complexes. Issue de la 
démocratie, elle est devenue la musique préférée de nos démo- 
craties. De longtemps encore elle vivra. Comme en littérature le 
drame et le roman-feuilleton, elle suffira aux besoins artistiques 
d’ames nombreuses et pareilles. Mais pour les rares ¢ différents », 
pour ceux qui furent habitués par Bach, et par Grétry, et par Bee- 
thoven, a la recréation affinée d’émotions délicates, elle demeure 
précieuse seulement comme une inconsciente fabrication de 
termes nouveaux et d’utiles procédés. Elle n’a produit nulle 


ceuvre d'une vie supérieure, jusque le jour ou un maitre enfin 
intelligent, Wagner, voulut restituer, par les moyens delle 
comme de toute musique, les émotions trés subtiles de son 
ame. 

Je voudrais dire encore l’héroique essaide Wagner a sauver la 
Musique, et la valeur des formes musicales nouvelles qu’il a indi- 
quées. 


TEODOR DE WYZEWA. 
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DRESDE. — La Teétralogie sera jouée les 18, 19, 21 et 23 septembre; on 
annonce ensuite plusieurs représentations de TRIsTAN. 

Le 9 septembre dernier, M. Scheidemantel a chanté pour la premiere fois, 
avec un grand succés, LE Ho.iianpais VOLANT. 


LONDRES. — Nous recevons de.M. Charles Dowdeswell, l’un des secrétaires 
de la Société Wagnérienne de Londres, quelques intéressantes notes au sujet de 
M. Ferdinand Praeger, qui s’ajouteront utilement 4 l'article que nous a envoyé 
sur le Wagnérisme en Angleterre, notre collaborateur, M. Louis N. Parker. 

Le nom de Ferdinand Praeger, dit M. Charles Dowdeswell, doit, en tout droit 
et tout honneur, étre le premier dans la liste des artistes qui se sont occupés 
avec ardeur en Angleterre de la cause de Richard Wagner; car c’est lui qui, 
pendant des années, en a été le seul, l'unique prophéte; ainsi était-il dénominé, 
et attaqué en conséquence, quand personne encore cheznous ne pensait 4 Richard 
Wagner. 

Je puis préciser certains détails spéciaux par des dates de journaux. J’ai devant 
moi un numéro du Encrish GENTLEMAN, un journal de Londres de l'année 1845, 
qui contient un article écrit par Ferdinand Praeger sur la premiére représenta- 
tion de TANNHAUSFR a Dresde en 1845: Ferdinaud Praeger a été le premier 
qui prononga et écrivit lenom de Richard Wagner en Angleterre, et qui endura 
plus tard des années de persécution pour avoir non seulement reconnu son génie 
mais pour l’avoir envers et contre tous proclamé sans cesse. 

En 1855, quand Ja Philharmonique de Londres cherchait un chef d’orchestre, 
c’était ce méme Ferdinand Praeger qui, par l’intermédiaire de son amie Prosper 
Sainton alors un des directeurs de ces concerts, proposa Pichard Wagner ; M. An- 
derson, un autre des directeurs, pria Ferdinand Praeger d’offrir un engagement 
a Wagner; Wagner l’accepta, et, 4 son arrivée 4 Londres, il descendit chez 
Ferdinand Proeger. 

Dans la Revuz Musicate pE New-York de cette époque, pour laquelle Ferdi- 
nand Praeger était correspondant, on trouve des articles qu'il signait de trois 
étoiles; et le ¢ Musicat Wortp » de Londres de la méme époque contient des 
attaques aussi brutales que sottes contre l’enthousiasme du _ correspondant 
Praeger. 

En 1877, lorsque Richard Wagner vint ici pour le « Wagner Festival », ses 
admirateurs, devenus nombreux, donnérent un grand banquet en son honneur 
«4 Cannon Street hotel», choisissant le 22 mai, anniversaire de sa naissance pour 
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le féter. A ce banquet, Richard Wagner proposa un toast 4 l’ami qui lui était 
resté fidéle plus d’un quart de siécle malgré les ennuis et les attaques qu’on lui 
prodiguait sans relache. (Voir dans le Dairy News du 23 mai 1877, un rapport 
sur le banquet et sur le « toast » que proposa Richard Wagner. 

Je pourrais ajouter, conclut M. Dowdeswell, un grand nombre de faits pour 
montrer que le titre de « Prophéte de Richard Wagner, » employé depuis des 
années par les ennemis et les amis, pour désigner Ferdinand Praeger, était bien 
mérité par lui. Et je me félicite de cette occasion, de rendre honneur et justice 


a qui honneur et justice sont dis, 


NEW-YORK. — La saison d’opéra au Métropolitain, d’aprés le prospectus qui 
vient d’étre livré 4 la presse, commencera le 8 novembre, et se terminera le 
26 février 1887. 

Parmi les quinze ceuvres promises, nous en comptons sept de Wagner; ce 
sont: Rienzi, TANNH@USER, LoHENGRIN, LA WA4LKURE, LES MAITRES CHANTEURS, 
SIEGFRIED, et te HotLanpats Vorant. De ces drames, LE Hotianpals fut repré- 
senté l’année derniére, avec éclat et succés, A [Opéra Américain; S1EGFRIED, si 
jene me trompe, n’a jamais été présenté au public de New-York. 

Je note parmi les artistes dont le concours nous est assuré, Mesdames Lilli 
Lehmann et Marianne Brandt, de l’Opéra Impérial de Berlin, Léonore Better 
du Conservatoire de Vienne, et Thérése Forster, de l’Opéra de Stuttgart: 
MM. Alvary, de Weimar, Albert Niemann, de Berlin, Otto Remlitz, de Hanovre, 
Adolphe Robinsen, de Hambourg, enfin Wilhem Basch et Emil Fischer, de 
Dresde. i 

L’orchestre restera sous la direction sympathique du capellmeister Anton Seidl; 
que les Wagnériens d’Amérique ont regretté de ne pas retrouver cet été a Bay- 
reuth. 

J’espére sous peu vous annoncer le programme de l’Opéra Américain, dont 
les artistes, tous nationaux, ont hautement interprété, l'année derniére, plu- 
sieurs des ceuvres wagnériennes. 

Nous triomphons sur toute la ligne. A votre tour, confréres de France! 

S. M. 
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En vente au bureau dela Revue Wagnértenne 


LIVRES RARES 


BaupeLatrE, Richard Wagner et Tannhauser a Paris, Paris, 1861, 


in-18 de 70 pages 
Exemplaire en bon état. 

Cuamprteury, Richard Wagner, Paris, 1860, in-8° de 16 pages... 
Exemplaire en trés bon état, 


Ernest Fittonneau, Les Concerts de Paris, revue dela saison mu- 
sicale de 1860, Paris, 1861, in-8 de 40 pages. 


Les pages 16, 


2,50 


7, 18 et 19 de cette brochure sont consacrées i la critique des 


idées et des ceuvres de Richard Wagner, et représentent assez bien l’opinion en 


18600, 
Exemplaire neuf, 

Cnartes DE Lorpac, Richard Wagner, avec portrait (par 
Am. Rousseau) et autographe (lettre 4 Giacomelli), Paris, 1861, 
petit in-16 de 64 pages............ 


Biographie de Wagner, analyse de ses ceuvres, anecdotes et curiosités. 


Exemplaire en bon état, 

Hippotyre Prevost, Etude sur Richard Wagner, a Voccasion de 
Rienzi, — au profit de PAssociation des artistes musiciens, 
Paris, 1869, in-8° de 16 pages... 


« Richard Wagner est un fou, un fou d’orgueil; il n’est pas de folie 
triste, plus monstrueuse dans ses effets, ct qui résiste plus 4 toute cure. » 


5 


plus 


Ainsi commence cette brochure, et le ton se maintient tel jusqu’a la fin; quel- 
ques anecdotes curieuses; l’auteur attaque surtout en Wagner l’ennemi du 


Judaisme. 
Exemplaire défraichi, mais complet; extrémement rare. 


Ricuarp Wacner, Quatre Pocmes d’ Opéra traduits en prose fran- 
aise, précédés dune lettre sur la musique, Paris, 1861, in-18 de 
317 Pamesia. aes 


Couverture défraichie; l’intérieur en trés bon état. 
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COLLECTIONS DES FREMDEN-LISTE DE BAYREUTH 


LISTES PUBLIEES JOUR.PAR JOUR, A BAYREUTH DES ETRANGERS 
VENUS AUX REPRESENTATIONS 


Liste pour 1886....... 6 

Il y a deux éditions absolument différentes de cette liste, I’une contient 
33 numéros, l’autre 36; la premiére est plus carrée et sur papier plus fort; la 
seconde porte le nom d’éditeur Schroeder. 


Liste pour 1884........ 


Cette liste, ainsi que les suivantes, est épuisée et rare. 


Liste pour 1883 . 
Liste pour 1882. . 
Liste pour 1876.. 


Toutes ces listes sont complétes, la derniere est défraichie, les quatre der- 
niéres contiennent quelques indications manuscrites sans importance. 


Le prochain numéro contiendra le catalogue, analyse et des extraits des arti- 
cles parus dans les journaux et revues francaises a propos des Fétes de Bayreuth. 


Le Mois Wagnérien paraitra dans le prochain numéro. 


Erratum : — Page 234, derniére ligne dela note 2, lire ¢ 1882 » au lieu de 


« 1879 >». 





Le Directeur gérant : Epovarp DuJARDIN. 





Asniéres. — Imprimerie Louis BOYER et Cie, 7, rue du Bois, — 1886. 























Paris, le 8 novembre 1886. 


CHRONIQUE DU MOIS 


La saison musicale qui vient de commencer doit compter plu- 
sieurs événements wagnériens trés graves: a Paris, la premiére 
représentation de Lonencrin, au mois d’avril, par M. Lamou- 
reux; 4Bruxelles, la premiére représentation de 1a Vatkyrie. Les 
concerts du Dimanche chez nous et en Belgique les reprises de 
LoHENGRIN et des Mairres CHANTEURS completeront la saison. 

Le moment semble er effet venu pour les ceuvres de Richard 
Wagner de s'introduire définitivement en nos pays de langue 
francaise. Le véritable tumulte soulevé l’hiver dernier 4 propos 
de la représentation de Lonencrin a l’Opéra-Comique aura eu 
un résultat deécisif: il a épuisé les coléres et les rancunes qui 
restaient encore attachées au nom de Wagner. Le public s'est 
fatigué des déclamations des pseudo-patriotes : la question 
Wagner a été enfin replacée sur le terrain purement artistique, 
La encore le mouvement a été tres marqué : voila vingt-cing ans 
que l’on répete sur la musique wagnérienne les accusations de 
folie ou @impuissance: le public veut enfin connaitre. Il en 
appelle des jugements courants : il veut juger par lui-méme, en- 
tendre les ceuvres de Wagner, et les siffler — ou les applaudir 
— en connaissance de cause. 

La représentation des drames wagnériens en. France est uni- 
versellement demandée : ceux qui ont été les entendre a l’étran- 
ger veulent les réentendre; ceux qui les ignorent veulent étre 
édifiés; M. Oscar Comettant lui-méme récilame a cors et a cris 
Tristan, —l’épreuve complete ! 

Un autre fait caractéristique est l’empressement de nos com- 
patriotes aallerécouterpendantl’été, a Munich, a Dresde, les festi- 
vals wagnériens. Lenombre de places occupées a Bayreuth pardes 


2° année, n° 9 et 10 REVUE WAGNERIENNE 
























































a 


Francais a été considérable, chacun d’eux étant resté au moins 
pour deux, souvent pour quatre ou six, quelques-uns pour toutes 
les représentations. Et maintenant, tandis que recommencent les 
séances musicales, c’est une recrudescence des admirations et 
des enthousiasmes. 

Cette préoccupation des choses wagnériennes est enfin devenue 
générale ; la masse du public s’intéresse aujourd’hui a tout ce qui 
touche les ceuvres de Wagner : cela est évident par les journaux. 
Dans la haute société, la mode esta Wagner; pour les musiciens, 
la connaissance minutieuse de Wagner est un minimum : qui ne 
peut al’occasion fairedu Wagner ne sait pas son métier; les litté- 
rateurs parlent de Wagner, le citent, sen inquiétent; les pein- 
tres et les sculpteurs savent qu’il existe. 

Dans ces conditions, la question qui s’impose est celles de 
traductions. La Revue Wagnérienne a trop de fois discuté ce re- 
doutable probléme pour qu'il soit nécessaire d’y revenir. M. Vic- 
tor Wilder vient de publier son Tristan Et IsEuLT. Que toujours 
nous révions, nous demandions méme, pour les lettrés, pour 
quelques curieux, une version littérale et littéraire, certes ; mais, 
plus que jamais, nous avons a déclarer qu'une traduction claire, 
facilement intelligible, une traduction vulgarisatrice, est néces- 
saire ala propagation de l’ceuvre. Cette traduction M. Victor 
Wilder l’a faite : son texte est de signification beaucoup plus 
fidéle qu’on ne le croit généralement; le principal, le terrible dé- 
faut est le manque de « style » : style dopéra, style romantique, 
classique, parnassien, tout s’y méle un peu; les poémes de 
M. Wilderne peuvent étre considérés comme choses littéraires. 
Mais ils donnent le sens des poémes wagnériens, le mouvement 
général, la portée; ils suivent exactement Voriginal; ils sont 
d'une lecture aisée, agréable: ils présentent au public quelque 
chose qu'il peut et qu'il doit entendre; et, a ce point de vue, 
ils sont ce quils doivent étre. / 

Il faut admirer et encourager l’opiniatre et trés consciencieux 
travailleur qui a assumé lalourde tache de mettre en francais ces 
sept grands drames wagnériens, et qui a jusqu’a présent réussi a 
nous. donner en somme les plus sérieux et les plus honorables 
essais de traduction musicale qui aient encore été chantés sur nos 
théatres. 
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LES JOURNAUX 


A PROPOS DES FETES DE BAYREUTH EN 1886 


L’Echo de Paris du 9g juillet : un article de M. Henry Bauer, 
«le Pélérinage », annoncant l’ouverture prochaine des Fétes, 
expliquant le théatre et l’ceuvre de Bayreuth. 


Le Voltairedu2g juillet: « la mode de Bayreuth » par M. Mau- 
rice Barrés. 


Donc le vendredi 23 juillet, la-bas, en Baviere, sur cette colline, 
sur cette large terrasse sablée ot le théatre dresse sa modeste 
facade de briques etde bois, le Tout-Wagner parisien, le Tout- 
Wagner de Londres, de Vienne, d’'Italie, du monde entier se sont 
jetés, avec €motion, dans les bras les uns des autres. 

Voyez-les qui s’enthousias ment et gesticulent, ces pélerins de 
la musique, sans négliger d’apprécier la biére noire de Baviére. 
A leurs pieds la vieille ville de Bayreuth et, au loin, la belle cam- 
pagne verte que ferment sur l’horizon les chaines du Sophien- 
berg. 

Voici les notres, nos Parisiens : un tas de boulevardiers d’abord, 
dont la blague, au seuil du temple, se fait presque respectueuse, 
puis nos jeunes romanciers, des peintres, des escouades de musi- 
ciens, Tres émus, ces derniers, et jusqu’a oublier presque leurs 
querelles. Les éléves de Cesar Franck s’interrompent de louer 
Bach pour ne plus songer qu’au Parsirat ; les éleves de Saint- 
Saéns ne songent pas a railler des pasticheurs de Wagner ; et un 
ami de Benjamin Godard accepte sans trop s’irriter qu'un rédac- 
teur de la Revuz WAGNERIENNE lui expose la haute philosophie et 
la religion du maitre, le « néo-christianisme >... 

Mais voici que, dans un grand brouhaha, se complimentent, 
grasseyent, s’effacent, se saluent, s’emmélent les simples amateurs, 
les wagnériens selon la mode: cavaliers élégants, mondaines, 
docteurs trés répandus, belles juives, flaneurs cosmopolites. Ils 
sont bruyants, nerveux, fringants. Ils sont eux-mémes en repré- 
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sentation, Ils se retrouvent avec de légers cris.; ils se présentent 
les uns aux autres. 

C’est sur la colline wagnérienne un tapage charmant de mille 
riens, de toilettes, de langues et de gestes. 

Quatre heures. La représentation commence... 

... Enfin, dix heures! Le rideau se ferme. Ces dames sont 
brisées, Tous meurent d’inanition. Mais les ames ont la fiévre. 
I] faut couronner dignement cette solennité. Tandis que les trains 
de nuit emportent les ruraux dans toutes les directions, les 
étrangers, les purs demeurent. Des groupes sympathiques se for- 
ment pour discuter le HorcappetmeiIsteR H. Levi ou la KAMMER- 
SANGERIN Thérése Malten, et pour diner. Au restaurant, prés le 
théatre, trés tard, on boit le champagne. Ces cceurs francais, 
italiens, russes, que l’art échauffe, fraternisent. Les soirées sont 
belles, a cette saison, en ce facile pays de Baviére; sur l’instant, 
des excursions s’organisent. Au clair de lune, des voitures pro- 
ménent vers les cascades argentées ces enthousiastes wagnériens. 
Quelques-uns méme, dans leur délire,entonnent le P’rir Biev..., 
ou quelque refrain analogue. 

Le surlendemain, pour Tristan ET IsEuLt, joie identique. 

Puis, toujours au nom de l'art, on visitera par bandes Dresde, 
Vienne, Munich, Prague, ot sont préparées des séries de repré- 
sentations wagnériennes. 

Et le peuple des amateurs, les artistes pauvres, venus grace 
aux bourses de l’Association, ne ménent pas moins gaiement ces 
jours solennels de Bayreuth. La vie la-bas est tres bon marché, 
la population obséquieuse, la biere brune est a trois sous le litre. 

... Je doute fort que cette fagon de faire la féte de Bayreuth 
soit conforme aux idées de Wagner... 

... Wagner raisonnait sans prévoir la mode. Il faut reconnaitre 
que Bayreuth est, cette année, une station mondaine plus qu’au- 
cune ville d’eaux ou plage. La difficulté du voyage ne fait que 
piquer la vanité; lanouveauté de l’installation, éveiller la curiosite ; 
cette réunion de l’élite des cosmopolites, stimuler le désir de 
plaire. 

On va a Bayreuth pour se faire voir, pour se pousser, pour se 
distraire. Les wagnériens les plus appliqués, quel que soit leu: 
respect du. maitre, sont distraits de leur contemplation par tant 
d’agréments variés. Et cette Babel de la musique n’est pas lau- 
ditoire religieux, certes, que voulait Wagner... 


L' Indépendance belge du 29 juillet: « La Vie en Allemagne, 
correspondance de Bayreuth » par M. Charles Tardieu. Article 
humoristique et sérieux a la fois sur Bayreuth, les représenta- 
tions, les interprétes. 

Le 4 aout, seconde correspondance. 
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Le Sitcle du 31 juillet : « Biihnenfestspiel » chronique de 
M. Oscar Comettant. 
Nous reproduisons ce document a titre de partie comique. 


C’est pour vous dire, 6 Parisiens qui pensez 4 louer quelque 

gite pittoresque au bord de lamer ou en pleine campagne pour y 
passer agéablement le temps des vacances, de ne rien décider 
avant d’avoir lule dernier numéro de la REVUE WAGNERIENNE fran- 
caise, paraissant a Paris vers le 8 de chaque mois. 
' L’étonnante Revue ne se contente pas de chercher a wagnéri- 
ser les musiciens trangais, qui voudrait aussi wagnériser la 
langue frangaise, parce que, dit-elle, dans l'état actuel de cette 
pauvre langue, il est impossible de raconter<une vie d’4me 
entiére », la Revue vous indiquera le moyen de passer vos va- 
cances mieux qu’au bord de lamer, dans une vraie mer d’incom- 
parables délices. 

Il s’agit d’aller en Allemagne, 4 Bayreuth, en traversant Stras- 
bourg, — ce qui est déja un plaisir enviable pour tout bon Fran - 
cais, — et de s’installer dans cette la Mecque du wagnérisme afin 
d’y entendre tous les jours Parsirat et Tristan ET ISEULT, et 
Tristan ET IseuLT et PARSIFAL. 

Que de promesses enchanteresses offertes aux Frangais dans ce 
bienheureux théatre de Bayreuth, bati pour les besoins du culte 
de Wagner par cet excellent roi de Baviére, qui regardait 
d’autant moins ala dépense qu’il ne payait passes créanciers ! 
Vous plait-il que nous énumérions ici quelqus-uns seulement des 
avantages offerts aux Parisiens qui se laisseront tenter par les 
BuHNENFESTSPIEL de Bayreuth? Tout y est combiné pour le plus 
grand agrément du pélerin. 

Les représentations wagnériennes commencenta quatre heures 
du soir pour finir 4 dix heures, — six grandes heures de jouis- 
sances sans pareilles, —- vous supprimez toute promenade 4 la 
campagne ou ailleurs, ce qui est banal, pour aller respirer l’air si 
salubre de Vintérieur du théatre, commodément assis a votre 
place. Le prix de la place, dans ce temple consacré du wagnéris- 
me, est une bagatelle : vingt marcs, qui font vingt-cing francs de 
notre triste monnaie francaise. Un restaurant est ouvert tout 
aupres du théatre, ot l’on trouve, avec les mets les plus délicats 
de cette fine cuisine allemande, — saucisses bouillies, choucroute, 
lard cru de Mayence avec ou sans trichines, etc., des journaux 
francais spirituellement rédigés, la RevuE WAGNERIENNE, par exem- 
ple. Aprés chaque représentation, si vousn’étes pas trop fatigué, 
sl vous étes transportable, des trains de plaisir wagnériens vous 
conduisent dans toutes les directions. Préférez-vous élire domicile 
dans la ville méme de Bayreuth pour n’avoir a faire sybaritement 
quun saut de votre stalle de theatre dans un de ces bons lits 
allemands dont la réputation n’est plus a faire ? le comité wagné- 
rien de la ville sacrée musicale — ou de la sacrée ville musicale, 
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comme vous voudrez l’appeler — se charge, moyennant une 
honnéte rétribution, de vous procurer un logement sans punaises 
sitel est votre goit, pourla durée de fétes. Si vous le préférez, 
adressez-vous tout bonnement 4 l’administration de la Revui 
WAGNERIENNE de Paris qui est une véritable mére pour ses abon- 
nés — j’allais dire pour ses paroissiens — et tous les adeptes de 
la « melodie infinie ». Etanten commerce d’amitié constant avec 
le comité allemand dont elle s’honore de servir les intéréts, la 
bonne Revue WAGNERIENNE franco-germanique (on s’abonne } 
Paris et aussiaBayreuth, Opernstrasse, n° 178) vous donnera toutes 
les indications nécessaires concernant non seulement les repré- 
sentations, mais sur le voyage, la nourriture, le logement, etc., 
et vous servira d’intermédiaire en conscience. — Célérité et dis- 
crétion. 

Comment n’étre pas touché de tant de prévenances et comment 
y résister ? Cela me parait bien difficile. I] faudrait pour cela 
aimer la musique expressivement mélodique, la seule chose que 
la REVUE WAGNERIENNE Soit dans l’impossibilité de vous accorder. 
Mais quoi! existe-t-il encore des gens assez emperruqués pour 
aimer, apres Wagner, l’art de Mozart, de Weber, de Rossini et 
de Beethoven? Ce serait a ne pasle croire, la REVUE WAGNERIENNE 
nous apprenant que«l’art wagnérien doit recréer Ja vie humaine». 

Allez donc a Bayreuth et pas a Trouville ni nulle part ailleurs 
en France, 6 Parisiens en vacances! mais dépéchez-vous, car 
les représentations de Parsirat et de Tristan ET Iseutt sont 
déja commencées, 


, 


Ah ! Tristan et Iseutt, quel opéra d’étude pour un docteur en 
médecine spécialisé dans le traitement des maladies mentales et 


de tout ce qui touche a la grande névrose ! 

Vous connaissez le sujet de Tristan et Iseutt dont j'ai quel- 
quefois entretenu les lecteurs du Sikcie, et vous savez que le 
cLou de la piéce qui remplit le premier acte est l’accés de pr i- 
RIUM TREMENS qui s’empare de Tristan et d’Iseult aprés qu’ils ont 
bu d'une certaine préparation pharmaceutique. 

D’abord, il est bon que vous sachiez que «la musique de 
Wagner vous met dans la région des absorbantes essences, 4 mille 
lieues des hasards du vulgaire. » Va pour mille lieues. Ce n’est 
pas moi qui voudrais chicaner la Revue sur la distance qui sépare 
la région des absorbantes essences des hasards de la vie, ne com- 
prenant absolument rien de ce que cela veut dire. Mais atrivons, 
sans faire languir notre lecteur, aux deux champions, qui, apres 
boire, s’épuisent dans les convulsions. 

Iseult, devenue subitement Vénus impudique par les mystéres 
de la mouche cantharide, provoque la premiére son collabo- 
rateur. 

« Des désirs impétueux, nous dit l’organe du wagnérisme, 
grandissent en elle... Les deux héros » (érotiques vaudrait mieux) 
«se regardent en face suffoqués d’émotion... Tristan porte la 
main a son front ». « Iseult porte la main 4 son cceur ». 
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A ce double signal nos lutteurs se sont compris. L’orchestre 
nous les montre s’agitant dans des enivrements douloureux, sur 
ja dunette de leur navire comme des chats sur une gouttiére. 
Hommes de quart et timonier, voilez-vous la face et bouchez- 
vous les oreilles. 

« L’orchestre accentue de traits nerveux ces scénes hautement 
admirables. » 

« La phrase s’élucide, le frissonnement s’approfondit. » 

Ces diables de wagnériens, i] n’y a pas leur pareil pour !’instru- 
mentation naturaliste. « Les cuivres lancent une phrase saccadée 
dont chaque secousse » (SCHOKING!) «rythme le pas de Tristan » 
«ets'achéve par une longne tenue. » (Les malheureux ne peu- 
vent plus aller.) « Ca et la, les instruments sont pris de leur in- 
dicible hoquet. » 

« Il se fait Alorchestre un bouillonnement de sonorités trou- 
blantes. Une confusion soudain envahit Tristan et Iseult. Ils 
baissent les yeux. » 

|| est bien temps, ma foi! de baisser les yeux : « Mais la harpe 
lance atoute voléeun étincelant arpége. » «On dirait que la lu- 
miére vient d’éclater au milieu des tenébres ». (Que veut dire 
cela ? Je craindrais d’insister sur ce soudain éclat.) « La phrase 
d'amour s’éleve ». (Appeler ce délire physique de l'amour, c’est 
blasphémer ce mot divin. ) ¢ Elle s’éléve toujours douloureuse 
et néanmoins déja triomphante. » (Comment pra triomphante? 
Ilme semblait pourtant que le fandango dure depuis un bon bout 
de temps). «Le philtre a pour l’éternité confondu leurs 4mes. » 
Le fait est que, pour confondre les ames, la pharmacie a des 
moyensirrésistibles. Question de dose. La Revue termine ainsi 
« Le CRESCENDO qui nous pousse » (Qui pousse les personnages 
de ce dréle de drame lyrique, faudrait-il dire.) « Ce crescenpo 
qui nous pousse du commencement a la finde cet acte est d'une 
véhémence sans exemple. » 

Allons, Parisiens, pas d’hésitation. Partez pour Bayreuth vous 
rasséréner le coeur et vous rafraichir les oreilles au spectacle de 
l'art de Wagner, un honnéte homme, allez! et bien sain d’esprit 
et qui n’avait pas, lui, le « vice frangais »... 


Le Figaro du 7 aott: « Wagner et Louis II posthumes » une 
correspondance de M. Robert de Bonniéres, avec de curieuses 
lignes a l’adresse d’un célébre wagnérophobe compositeur; no- 
tons encore la page relative au roi Louis II. 


Dans /e Gaulois du 8 aout, une jolie chronique de M. de Four- 
caud sur la Clairon, « la Pompadour de Bayreuth. » 
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Les Débats du 8 aofit : une « lettre de Bayreuth » que nous 
savons écrite par M. Paul Bourget . 


... Tout est singulier dans ces représentations, ‘et, vrai- 
ment, l’historien des maurs comospolites, — un Henry James 
ou un Tourguénief, — trouverait 1a matiére aux remarques 
les plus piquantes. Cette ville de Bayreuth, ol est enter- 
ré Jean-Paul, ressemble, au premier coup d’ceil, 4 une des 
petites cités industrielles quise trouvent au nord de l’Angleterre, 
sur cette langue de terre qui avoisine l’Ecosse et qu'on appelle le 
BORDER : de hautes cheminées d’usine, de la fumée dans le ciel et 
de la brume, pour tout horizon des bois sombres sur des collines 
basses. A uneextrémité de la ville,un édifice de forme inattendue, 
mais qui pourrait étre une usine ou un hopital, — sans la moindre 
prétention a aucun caractére d’élégance architecturale, c'est le 
théatre. Tout y a été sacrifié 4 la bonne ordonnance intérieure, 
Vous entrez, et, 1A encore, aucune trace de luxe ou de recherche 
artistique. Des gradins en amphithéatre munis de stalles cannées, 
— pas une dorure, pas une draperie. C’est la nudité d’un temple 
protestant, au lieu du clinquant d'une salle d’opéra. Le profond 
sérieux du génie allemand se manifeste ici, et a la porte sa maté- 
rialité solide. J'ai vu, sur un bateau qui descendait le Rhin, un 
homme qui vidait une chope de biére, les yeux fixés avec exal- 
tation sur le noble fleuve, les burgs démantelés, la ligne des col- 
lines fuyantes. Toute l’Allemagne est ainsi. L’esthéticisme y fait 
bon ménage avec lachoucroiite, le symbolisme avec l’oie aux 
confitures. C’est ainsi que, ala porte méme du théatre Wagner, 
deux restaurants sont installés, ot les fidéles du maitre peuvent se 
gaver d’épaisses boissons etde lourdes nourritures dans les longs 
entr’actes — la représentation commengant 4 quatre heures pour 
finir 4 dix, avec deux pauses d’environ cing quarts @heure. 

S’il y a quelque chose de plus étrange que ce théatre, c'est 
la foule de ceux qui se pressent dans la brasserie avant de prendre 
place dans la salle. Le plus grand nombre est allemand, mais i! 
y a quantité de spectateurs venus de toutes les parties du monde, 
des Russes d’abord, et aussi beaucoup d’Américains, force An- 
glais et quelques Frangais, plus que notre renommée d’ennemis 
des voyages ne le feraitsupposer. — Mais c’est encore la une 
vieille observation que tous répétent sans la vérifier, et, de fait, 
les Francais sont devenus, depuis la guerre, un des peuples les 
plus cosmopolites qui soient. — Les costumes les plus variés se 
rencontrent dans cette vaste salle de restaurant ot les délices de 
la biére et du tabac alternent avec ceux de la musique. Vous 
reconnaitrez ala coupe de son vétemeut le bourgeois de la Saxe 
ou de la Baviére venu la par patriotisme. Ce jeune homme, aux 
cheveux coupés étrangement, aux allures de séraphin habille 
a la moderne, est quelque disciple du préraphaélitisme londo- 
nien. Et, de ci, dela, quels visages de maniaques! Des profils qu'on 
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croirait échappés de ce merveilleux album des Caprices ot Goya 
évoque des visions de cauchemar. Il y a parmi ces gens des 
enthousiastes inouis, presque des martyrs, etil y a aussi des 
« snobs », — comme dans toutes les assemblées d’excentriques, 
— de ces personnages quise croiraient perdus s’ils’ n’étaient 
avec les plus avancés sur un point quelconque de Ilart. Et puis il 
y a de simples curieux, de ceux qui prenaient les eaux 4 Carlsbad, 
a Marienbad ou a Franzensbad et qui, dans J’intervalle de leur 
cure, débarquent ici afinde pouvoir dire: « J’aientendu Parsirat 
4 Bayreuth », et ils décriront le bizarre endroit. L’ironie qui pré- 
side 4 toute manifestation de la vie humaine a voulu que le lieu 
de dévotion des vrais fanatiques de Wagner devint ainsi une 
sorte d’étape dans un voyage hygiénique a quelque ville de 
bains allemande. Il ne faut pas regarder trop en détail la foule 
qui accompagne le triomphe des grands hommes. On trouverait 
que le culte du génie n’entre que pour une part minime dans la 
réunion de suiveurs de mode et de badauds qui grossissent le 
cortége. La seule affaire est que le triomphateur soit vraiment un 
grand homme... 


L’Art Moderne du 8 aout: «les représentations de Bayreuth », 
par M. Octave Maus, sont une trés vive et noble impression de 
ParsIFAL et surtout de Tristan, 


Le Figaro du 27 aout: «Retour de Bayrenth — Parsirat ET 


TRISTAN », correspondance de M. Albert Bataille. 


...Eh bien! il faut que je le confesse : de ces soirées de Bay- 
reuth se dégage un mortel ennui, et je regrette que la langue 
honnéte ne posséde pas un substantif plus énergique pour expri- 
mer ma pensée... 


Or M. Albert Bataille a été entendre six fois, je crois, les quatre 
drames de la Tétralogie. 


Le Ménestrel du 29 aout et du 5 septembre : « Lettres du pays 
de Wagner », par M. Julien Tiersot. Dans ces articles, de justes 
et claires explications du systeme Wagnérien, et des vues inté- 
ressantes sur les ceuvres. 

Félicitons la direction du Ménestrel quia « donné une nouvelle 
preuve de son impartialité en insérant les lettres de son jeune 
collaborateur Julien Tiersot, si contraires (pourtant) a son senti- 
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ment sur l’ceuvre de Richard Wagner », mais qui a « en ce qui la 
concerne, fait toutes les réserves possibles sur leur contenu ». 
et qui « reprendra quelque jour la question pour dire ce qu’elle 
en pense, lors des réprésentations prochaines annoncées a l’Eden. 
(Signé H.H.) » 


Le Sitcle du 6 septembre : feuilleton musical de M. Oscar 
Comettant. Un dialogue supposé entre un Wagnérophobe spiri- 
tuel et un Wagnériste niais. 


Le Pays du 7 septembre : feullleton musical de M. Francis 
Thomé. 


« Hélas! a part quelques belles pages dont il serait injuste de 
nier la haute valeur, je n’ai rencontré que désillusion et qu’ennui ». 


C’est sans doute que M. Francis Thomé < s’attendait a la révé- 
lation » d’une ceuvre par lui révée, mais non tentée par Richard 


Wagner. 
Le 14 septembre, second feuilleton, sur ParsiFAt : 


... Ly adanscette cevvre, malgré ses longueurs intolérables, une 
élévation de pensée et une simplicité reLative dans les moyens 
employés qui me raccomoderaient presque avec cette TROISIiME 
MANIERE de Wagner avec lequel je suis presque toujours brouillé. 


Dans Ja Fédération artistique du “2 octobre, une correspon- 
dance de M. Charles Bordes. 


La France du 6 octobre : « A propos de ParsiFAL », par 
M. Saint-Saéns. 


..-Dans quelques pages de Parsirat, l’auteur a trouvé moyen 
de se surpasser lui-méme!... 


...Pourquoi ne construirait-on pas dans une ville de plaisance 
comme Aix-les-Bains, une salle spéciale ot l’on donnerait en été 
des représentations de l’ceuvre dramatique de Victor Hugo. 


La Revue Bleue du 16 octobre : « Impressions musicales — le 
drame Wagnérien 4 Bayrenth », par M. Paul Fuchs. C’est une 
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étude sur TrisTAN et ParsiraL; le caractére spécial du génie 
de Wagner est plusieurs fois méconnu, mais il y a des idées 
neuves et ingénieuses et de fines analyses : au début et 4 la fin de 
l'article, un Bayreuth humoristique. 





Enfin dans le Gil Blas du 22 septembre, M. Victor Wilder 
avait commencé une série de six grandes études sur l’ceuvre 
Wagnérienne, une sorte de vulgarisation, précise et spirituelle a , 
la fois, des idées de Richard Wagner. Titre : « L’Opéra et le 


Drame Lyrique ». 


Signalons encore deux excellents articles parus en des revues 
anglaises : l'un de M. Charles Dowdeswell, l'autre de M. Louis 


N. Parker, 
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TRISTAN ET ISEULT 


A MUNICH EN 1865 (1) 


La premiére représentation de Tristan Et IseuLt était proche 
et tous les artistes luttaient 4 qui pénétrerait le plus avant dans 
la pensée du maitre, 4 qui donnerait le mieux l’accent juste a 
chaque mot, tous, depuis M. et Madame Schnorr, Tristan et 
Iseult (2), jusqu’a Madame Deinet, Brangoene, jusqu’a MM. Gott- 
mayer, Mitterwurzer et Heinrich, le roi Marke, Kurwenal et 
Melot. L’annonce de cette solennité avait attiré 4 Munich une 
affluence énorme de tous les points de l’Allemagne et de l’Eu- 
rope; mais l’auteur, en homme ayant profité de l’insuccés de 
TANNHAUSER, avait pris ses précautions pour interdire l’entrée a 
tous les gens suspects d’opposition. Il ne s’en était pas caché, 
bien au contraire, en convoquant ses amis du monde entier par 
lettre rendue publique a4 ces représentations modéles, comme il 
les qualifiait lui-méme, et réservées aux seuls adeptes; on ver- 
rait plus tard s’il y avait lieu d’admettre la masse du public a 


(1) M. Adolphe Jullien a bien voulu nous donner la primeur de ces pages 
extraites de son grand ouvrage : RicHaRD WAGNER, SA VIE ET SES GUVRES, 
qui va paraitre a la Librairie de l’Art. 

(2) En ce qui concerne ces deux artistes hors ligne, on ne vit jamais, parait- 
il, une telle identification des acteurs avec leurs personnages : c’était 3 
craindre, en certains endroits, de les voir succomber 4 leurs émotions presqu: 
surhumaines. Un tel degré d’oubli du monde réel, un si complet abandon en 
scéne paraissent tout au plus acceptables en Allemagne, et seulement entre 
époux. Richard Wagner a payé un juste tribut d’hommages et de regrets 4 
Schnorr, qu'une fievre maligne enleva aussitét aprés les représentations de 
Tristan Et Iseutt, le 21 juillet 1865. C’est ainsi qu’a peine entrevu, TRisTAN 
rentra dans lombre pendant quatre années, jusqu’au jour ob M. et M™ Vogl le 
chanterent avec grand succés, toujours 4 Munich, en juin 1869. Voir le cha- 
pitre intitulé : Mes souvenirs sur Louis Scunorr DE CAroLsFLeD, dans le: 
SouvENIks DE WAGNER, page 187. 
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jouir « de ce qu’il y a de plus élevé et de plus profond dans 
art. » 

Cette INVITATION A MES AMIS pour assister 4 la premiére repré- 
sentation du Tristan, publiée en avril 1865 dans le Messager de 
Vienne, lettre extrémement singuli¢re et comme il pouvait seul 
en écrire une, débutait par ce cri de reconnaissance envers 
Louis Il: « Alors que tout m’abandonnait, un noble coeur n’en 
battit que plus fort et plus chaudement pour l’idéal de mon art. 
Ce fut lui qui cria a l’artiste aventuré: « Ce que toi tu crées, moi 
» je le veux! » et cette fois la volonté était toute puissante, car 
c’était la volonté d’un roi. » Ensuite il parlait d’une quantité de 
choses a propos de cette action en trois actes, — c’est le mot 
qu il substitue a celui d’oréra, — il revenait sur le temps de son 
séjour chez nous et se félicitait chaudement de linsuccés de 
TANNHAUSER : langage bien différent de celui qu’il tiendra plus 
tard dans ses causeries avec madame Judith Gautier et dans sa 
lettre a M. Monod (1). 

Du 15 mai 1865, la premiére représentation, déja affichée, fut 
reportée au 10 juin par suite d’un fort enrouement de Madame 
Schnorr, et lhostilité commengait si bien 4 gronder contre Ri- 
chard Wagner, qu’on le rendait responsable de cet accroc. On 
lui reprochait aussi d’avoir fait supprimer tout un rang de stalles 
pour augmenter l’orchestre, et, dés le 2g mai, un petit théatre 
populaire, qui avait préparé une parodie de Tristan ne voulait 
pas attendre davantage et la lancgait avant la représentation de 
1 opéra parodié, C’est sous ces facheux auspices que TrisTAn vit 
le jour: ily eut en tout quatre représentations, toutes quatre 
admirablement dirigées par Hans de Biilow et toutes quatre 
applaudies avec frénésie : aux deux premiéres, c’est le roi lui - 
méme qui donnait, aprés chaque acte, le signal des acclama- 
tions (2). 


(1) Plus tard, les journaux d’Allemagne évaluérent 4 80,000 florins la somme 
dépensée pour monter LoHEeNGRin 4 Munich, et 4 une somme encore plus éle- 
vée les frais de Tristan Et IsEuLt, sans parler de différents cadeaux en argent 
et en nature s’élevant au total de 250,000 florins. La GazErrE pE CoLoGng, en 
particulier, annongait un jour que le roi venait d’offrir 4 son musicien favori 
une canne dont la pomme était un cygne en or ciselé et enrichi de brillants 
valant plusieurs milliers de ducats. 

(2) La salle du théadtre de Munich, rappelant en beaucoup plus grand le Vau- 
deville de Paris, était médiocrement éclairée et d’aspect assez triste. Au premier 
étage, en face de lascéne, et flanquée de deux cariatides, la loge royale éclairée d’un 
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L’écho de ces bravos retentit jusqu’en France, ot l’on en rit 
beaucoup. La palme, en fait de raillerie, appartient 4 M. Blaze de 
Bury, qui fit grande dépense d’esprit et contre l’ouvrage et contre 
PINVITATION A MES AMIS, sorte d’encyclique adressée au monde 
wagnérisant, qui avait servi de préface aux représentations de 
Munich. « Heureuse Baviére! Bavaria Frewix! Elle avait la pein- 
ture et la statuaire, elle avait Cornélius, Kaulbach et Schwan- 
thaler ; mais Gluck manquait encore a son bonheur: on le lui 
donne. Respectons les illusions généreuses et ne reprochons 
jamais aun souverain ses excés de zéle en pareille cause ; mieux 
vaut encore prendre M. Richard Wagner pour un Gluck et pour 
un Eschyle que de ne connaitre ni Eschyle ni_Gluck, ce qui par- 
fois s'est vu, méme chez de puissants monarques... Au fond, tout 
ce rabachage d’une personnalité ivre d’elle-méme nous touche 
médiocrement, n’était pourtant une phrase trop bouffonne pour 
ne pas étre relevée. Parlant de sa campagne de France etde toute 
une LONGUE ANNEE de son existence sottement GASPILLEE a cette 
occasion, M. Wagner entame la question de TaNNHAUSER a 
l’Opéra, et, loin de se plaindre de sa mésaventure, de déplorer 
la catastrophe, se demande, l’ironie et l’amertume aux lévres, s'il 
ne vaut pas mieux, aprés tout, que les choses se soient ainsi 
passées, « car, dit-il, d’un grand succés, s‘il elit été possible, en 
» vérité je N’AURAIS SU QU’EN FAIRE. » C’est Vhistoire de ce joueur 
qui, ne ‘gagnant pas, aime mieux perdre. Réussir a Paris, dans 
cette capitale de empire des Iroquois, voyez un peu quel em- 

. Si par hasard M. Richard Wagner, ce grand dégoite, 
ne savait que faire de ce succés, tous ceux qui ont lu sa Lettre a 
UN AMI Savent du moins comment on I'a fait, « Les représenta- 
» tions, dont trois sont complétement assurées, auront lieu en 
» dehors de tous les usages ordinaires et seront des REPRESENTA- 
» TIONS MODELES.» Impossible de s’expliquer plus clairement sur 
le public auquel on s’adresse. I] demeurait donc bien convenu 
que, dans ces trois fameuses représentations, tout se passerait 
entre amis, en famille... On ignore trop ce que peuvent pour la 
gloire d’un seul grand homme deux cents amis diment groupés 
et qui manceuvrent sous l’infatigable direction de huit ou dix 


petit lustre; au-dessus du rideau de la scéne, i la place des armes ou emblémes 
usités chez nous, une hoyloge indiquant: parfaitement I’heure; enfin le, che! 
dorchestre était placé au centre de son orchestre; au lieu d’étre aupres de la 
rampe, et dirigeait debout. 
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journalistes jouant du fifre et du tambour. Ils ne sont que deux 
cents 4 peine, et vous croiriez qu’ils sont dix mille. Voyez au 
théatre du Chatelet les magnifiques défilés qu’on obtient avec 
quelques comparses passant et repassant, toujours les mémes ! 
Ainsi de ce succés de Tristan Et Iseutt. La salle ne désemplis- 
sait pas, et quels bravos, quels enthousiasmes, quels trépigne- 
ments! Quels rappels surtout!... Mais de toute cette fantasma- 
gorie, que reste-t-il apres trois jours? Ce qui reste d’une fusée 
d’artifice aprés qu’on l’a tirée. Hélas! M. Richard Wagner a dit 
une chose plus mélancolique qu'il ne pense lui-méme : ce sont 
des REPRESENTATIONS MODELES, des représentations, comme il n’y 
en a pas, comme il n’y en aura plus, un art sans veille et sans 
lendemain. De lagitation, des discours qu’entre compéres on 
échange, du brouhaha, puis plus rien! Tristan et IszuLtT, 4 Mu- 
nich, ou le TannHauseR, a Paris, deux soirées qui, chacune dans 
son genre, peuvent, en effet, compter pour des représentations 
modeéles ! (1) » 

Ce n’était pasune petite affaire, il faut ’avouer, méme pour un 
auditoire préparé et tiré sur le volet, comme celui de Munich, 
d’entendre ainsi trois actes pendant lesquels il n’y a pas le plus 
petit intervalle ou repos pour applaudir ou respirer, ot tout s’en- 
chaine et se tient si bien que l’oreille ne percoit aucun point de 
soudure en cette symphonie ininterrompue au-dessus de laquelle 
les personnages déclament et chantent leur partie avec une in- 
tensité d’expression superbe et sans jamais se plus répéter qu’on 
ne ferait dans un drame sans musique. Il ne faudrait pas croire, 
cependant, que cette non-répétition des paroles nuit au dévelop- 
pement symphonique de la pensée musicale; elle y aide au con- 
traire et en accentue la portée. L’auteur, du reste, en donnant 
comme pivot 4 son ceuvre entiére une phrase exquise et pas- 
sionnée, sur laquelle est bati le prélude, établit d’avance un cou- 
rant secret qui échauffe ses auditeurs et les associe ala pensée 
génératrice du drame. Aussi faut-il voir de quels bravos enthou- 
siastes on salue, entre autres points lumineux, le magnifique 
couronnement du premier acte, cette conclusion rayonnante a 
laquelle on tend, vers laquelle on se.sent entrainé par la force 
supérieure du génie, amassée et décuplée au courant d’un acte 
entier : il y a 1a un effet inoui d’accumulation d’électricité musi- 


(1) Revue pes Deux Monpes, 1° juillet 1865. 
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cale et tel qu’il faut, pour se le représenter, en avoir subi le choc. 

Cette fusion intime entre le poéme et la musique, ou pour 
mieux dire, cette simultanéité de conception impliquant une 
seule pensée créatrice et la double faculté musicale et poétique 
dans un méme cerveau, est un des points auxquels Wagner s’at- 
tache le plus, avec raison. « L’exécution musicale de Tristan 
dit-il, n’offre plus une seule répétition de mots, la mélodie est 
déja construite poétiquement. » La forme musicale se trouvant 
ainsi figurée d’avance dans le poéme et lui donnant une valeur 
particuli¢re qui répond exactement au but poétique, il reste a 
savoir sil’invention mélodique n’y perd rien de la liberté d’allures 
nécessaire 4 son développement. 

Et Wagner, sitét cette question soulevée, y répond avec une 
certitude absolue : « Au contraire, la mélodie et sa forme com- 
portent, grace a ce procédé, une richesse de développement iné- 
puisable et dont on ne pouvait, avant d’y avoir recours, se faire 
une idée. » J] l’affirmait, et l'on pouvait déja s’en fier a lui; mais 
l'audition de son ceuvre apporte une telle preuve al’appui de son 
affirmation qu’on reste confondu, non seulement du génie du 
compositeur, mais de la puissance et de la lucidité d’esprit de 
homme qui a congu cette nouvelle « ceuvre d’aft », ainsi qu'il 
l'appelle. On ne sait, aprés audition de Tristan, ce qu'il faut 
admirer le plus en Wagner, de la conception ou de l’exécution : 
c'est le génie, en tout cas, dans ce qu’il peut avoir de plus auda- 
cieux et de plus puissant. 

_ De l’aveuméme de Richard Wagner, Tristanet IsEutt est l’ex- 
pression la plus fidéle et la plus vivante de ses idées théoriques. 
Malgré leur haute valeur, le VatsseAu FANtoME, TANNHAU- 
SER et LOHENGRIN ne sont que les créations admirables d’un génie 
ignorant encore a quel point de prodigieuse audace il lui sera 
donné d’atteindre. « On m’accordera, dit-il, que j'ai fait un plus 
grand pas de TANNHAUSER 4 TRISTAN que pour passer de mon pre- 
mier point de vue, celui de lopéra ordinaire, a TANNHAUSER. » 
Dans Tristan, enfin, son idéal s’est clairement dégagé, et l’art 
nouveau dont il s’est fait le fondateur et l’apotre, en s’inspirant, 
dit-il, des plus grands maitres, s’y impose avec une autorité qui 
qui ne souffre pas de compromis. 

Wagner a écrit quelque part qu’on pouvait juger Tristan 
d’aprés les lois les plus rigoureuses qui découlent de ses affir- 
mations théoriques, — tant il est sir de les avoir suivies d’ins- 
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tinct, — mais il avoue qu'il s’était, en composant, affranchi de 
toute idée spéculative et qu'il sentait méme, a mesure qu'il 
avangait dans son ceuvre, combien son essor faisait éclater les 
formules de son systéme écrit. «Il n’y a pas, ajoute-t-il avec 
quelque nuance de regret, de. félicité supérieure a cette parfaite 
spontanéité de lartiste dans la création, et je l’ai connue en 
composant mon Tristan. » Il en fut de méme, a ce qu’on peut 
croire, quand il termina L’ANNEAU pu NIBELUNG, interrompu 
pour TrIstAN, et quand il écrivit tes Marrres Cuanteurs et 
PARSIFAL. 

Que dire de la partition ? Chaque acte, pris en soi, forme une 
scéne gigantesque, d’une intensité d’expression merveilleuse, et 
l’euvre entiére se condense puissamment dans ce prélude 
incomparable, incompris de Berlioz, dans ce prélude admira- 
blement bati sur cette phase ascendante en demi-tons, d’une ten- 
dresse infinie (1). « 11 est singulier, dit Berlioz aprés l’avoir 
entendu aux Italiens, que l’auteur ait fait exécuter ce prélude 
au méme concert que l’introduction de Lonencrin, car il a 
suivi le méme plan dans l'un et dans l'autre. II s’agit de nouveau 
d’un morceau lent, commenceé PIANISsIMo, s’élevant peu 2 peu 
jusqu’au FORTISSIMO, et retombant a la nuance de son point de 
départ, sans autre theme qu'une sorte de gémissement chroma- 
tique, mais rempli d’accords dissonants, dont de longues appo- 
giatures, remplacant la note réelle de harmonie, augmentent 
encore la cruauté. J’ai lu et relu cette page étrange ; je l’ai 
écoutée avec l'attention la plus profonde et un vif désir d’en 
découvrir le sens; eh bien! il faut ]’avouer, je n’ai pas encore la 
moindre idée de ce que l’auteur a voulu faire. » Au contraire, 
il trouvait admirable en tout point le prélude de Lonencrin. Le 
moyen d’accorder ces contrariétés ? 

L’héroique loyauté de Tristan, chargé d’amener la princesse 
Iseult au vieux roi Marke, et qui, sentant gronder en son coeur 
une ardente passion, se tient loin d’elle, al’arriére du navire, et 
se refuse 4 l’aborder quand elle l’envoie quérir; — la colére et 


(t) Pourquoi ne pas rappeler ici certaine annotation de Voltaire? I] écrivait 
un jour :« Le chromatique procéde par plusieurs semi-tons consécutifs, ce qui 
produit une musique efféminée, trés convenable a l’amour. » Voltaire, aussi peu 
musicien que possible et souverainement rebelle 4 la musique, avait-il donc 
prévu, deviné, pressenti Tristan Et Iseutt? Ce serait comique —- et méme 
humiliant pour aucuns. 
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le dépit d’Iseult, confuse de l'invincible amour qui la pousse 
vers le chevalier qui a tué son premier fiancé, Morold; irritée 
de ne rencontrer que muette indifférence en cet orgueilleux 
vainqueur et résolue a l’empoisonner pour venger Morold; — a 
cété d’eux, le dévouement complet, absolu, représenté par 
lécuyer Kurwenal et l’aimable Brangcene ; — les sages conseils 
de ceux-ci, tantdt ironiques, tantdt affectueux; la réserve obs- 
tinée de Tristan, la passion croissante d’Iseult et sa soif de ven- 
geance; lirrésistible élan qui les jette dans les bras l’un de 
lautre aprés quils ont bu Je philtr2 amoureux, servi par Bran- 
goene, au lieu du breuvage de mort qu’Iseult croyait verser 
Tristan; — leur enivrante extase et leur douloureux réveil 
lorsque le navire aborde et que les cris des matelots saluent le 
roi Marke attendant sa fiancée au rivage : — voila pour les 
épisodes du premier acte, que l’auteur a traduits avec une 
vérité et une variété dont on ne peut avoir aucune idée, 4 moins 
de l’entendre. A la deuxiéme représentation, a Munich, ce 
finale, d'une joie débordante, souleva de tels transports que 
Vauditoire, en masse, était debout, applaudissant, acclamant 
l‘auteur sans se lasser. 

La suite de l'ceuvre est pour le mains égale,a ce qui précéde, 
et le troisiéme acte, en particulier, rempli tout entier par les 
plaintes et les élans de Tristan qui va mourir, est d’une concep- 
tion tellement puissante, si riche en traits de génie, en combi- 
naisons merveilleuses, qu’il en perd toute monotonie et vous 
étreint d’une angoisse inexprimable. Les appels douloureux de 
Tristan, son retour attendri sur sa jeunesse, alors que le chalu- 
meau du patre fait entendre le méme chant plaintif qu’au jour 
ou mourut son pére; et les rudes consolations de Kurwenal, et 
laffolement d’amour, les sursauts terribles de passion qui se- 
couent le malheureux dés qu’on signale en mer le vaisseau qui 
raméne Iseult; et son dernier cri d'amour en la voyant, et la 
transfiguration d’Iseult, « se fondant dans les grandes ondes de 
locéan de délices, dans la sonore harmonie des vagues de par- 
fums, dans Vhaleine infinie de l’4me universelle » ; de ces divers 
éléments réunis, Wagner a su former un tout poétique et 
musical d’une profondeur d’accent et d’une force d’étreinte 
incomparables. 

Quant au deuxiéme acte, qui s’ouvre par une scéne charmante 
entre Iseult et la douce Brangoene, ot les voix se détachent si 
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bien sur les fanfares de la chasse et les infinis bruissements de la 
forét pendant la nuit; ce deuxiéme acte, qui finit d’une facon si 
grandiose sur les paternels reproches du roi Marke 4 Tristan, 
renferme aussi ce long duo d’amour — mieux qu’un duo, tout 
un poéme et tout un drame — qui est certainement la concep- 
tion musicale et dramatique la plus extraordinaire. Cet élan des 
deux amants l’un vers l’autre, leur amour effréné, leurs ressou- 
venirs, leur hymne a la nuit qui les rassemble, les lointains 
avertissements de Brangcene, enfin leur supréme abandon d’ot 
nulle prudence humaine ne les peut tirer : autant d’épisodes du 
drame, autant de secrets mouvements de l’4me et du coeur que 
le musicien-poéte a su traduire et condenser en une page ot les 
motifs caractéristiques s’enchainent et se superposent de la 
facon la plus merveilleuse, ol des mélodies sans cesse renais- 
santes viennent fleurir 4 la surface de cet océan symphonique. 
Un chef-d’ceuvre, 4 n’en pas douter. Mais l’auteur a-t-il créé ce 
chef-d’ceuvre en déduction directe de ses théories et de ses 
vues sur l’art? C’est ce qu’il convient d’examiner. 

C’est 1a, c’est dans ce morceau qu'il a surtout développé les 
idées de Schopenhauer, et l’on avouera que le moment du 
drame est au moins singuliérement choisi. Vit-on jamais amants 
passionnés s’étreindre en un transport purement cérébral et 
senlacer. fiévreusement pour mieux philosopher touchant la 
supériorité de la nuit sur la lumiére et de la mort sur la vie? 
«Ces prétendus amants, dit Gasperini, sontdeux éléves de Kant, 
de Schopenhauer, de< l’école indienne, ce ne sont pas des créa- 
tures humaines; jamais, grace au ciel, l'amour n’a parlé cette 
langue ampoulée et barbare; jamais il ne s’est précipite dans le 
deuil, dans la mort avec cette rage de délabrement et de sub- 
mersion.» Va pour leur premier cri d’amour! Cet élan de recon- 
naissance envers la nuit qui les rapproche, cette haine pour le 
jour qui les sépare, formaient une antithése poétique heureuse ; 
mais le développement qui suit n’est plus qu'une dissertation 
philosophique, et voici ce que Wagner leur fait chanter au 
moment le plus délicieux de leur étreinte amoureuse : « Des- 
cends sur nous, nuit de l'amour, donne-moi l’oubli de la vie, 
recueille-moi dans ton sein, affranchis-moi de l’univers. Déja 
s'éloignent les derniéres lumiéres; ce que nous avons pensé, ce 
que nous avons cru voir, les souvenirs et les images des choses, 
les restes de Villusion, l’auguste pressentiment des saintes téné- 
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bres éteint tout cela en nous affranchissant du monde. Dés que 
le soleil s'est retiré dans notre sein, les étoiles de la félicité 
épandent leur riante lumiére... Le monde et la fascination palis- 
sent, le monde que la lune éclaire de sa lueur trompeuse, le 
monde, spectre décevant que le jour place devant moi; et c’est 
moi-méme qui suis le monde. Vie sainte d’amour, auguste 
création de volupté, désin délicieux de l’éternel sommeil sans 
apparence et sans réveil! » 

Tout ce morceau, je le répéte, est un chef-d’ceuvre. Mais pré- 
cisément parce que Wagner, en mettant dans la bouche des 
deux amants des idées inexprimables par le langage musical, 
s'est involontairement réduit a ne plus traduire par sa musique 
que l’idée générale d’amour et d’enlacement voluptueux. ¢ Je me 
plongeai, dit-il de bonne foi, avec une intime confiance dans les 
profondeurs de l’4me, dans ses mystéres, et de ce centre inté- 
rieur du monde, je vis s’épanouir sa forme extérieure. » Se peut- 
il une illusion plus grande? Au lieu de peindre avec une préci- 
sion impossible 4 obtenir des sons, les motifs intérieurs qu’il 
supposait agir dans l’4me de ses héros, il a tout simplement 
rendu leurs mouvements extérieurs et l’amoureux transport qui 
les saisit. Sa création musicale aurait-elle différé s’il avait prété 
a ses héros les idées philosophiques de Pascal ou de Spinosa, de 
Kant ou de Hégel gu lieu de celles de Schopenhauer? Assuré- 
ment non. 

Dés lors, plus de philosophie. Il a uniquement traduit — avec 
un génie incomparable — une idée générale, l'amour; une 
situation assez commune: un rendez-vous nocturne entre 
amants. Par quelle déviation d’esprit a-t-il pu croire qu'il 
arriverait 4 rendre autre chose eu musique, et par quelle aber- 
ration a-t-il pu imaginer de substituer ici la philosophie 
a l'amour? Mystére. Heureusement qu'il n’y a pas réussi, et 
qu’a force de vouloir pousser son idée 4 J'extréme, il s’est heurte 
a Vimpossible. Il n’a donc pas écrit cette page véritablement 
unique en application directe de son systéme, mais a cote, 
presque 4 rebours, puisque les mobiles intérieurs sur lesquels i! 
prétendait se guider échappaient a l’art musical et qu'il en arri- 
vait, sams s’en apercevoir, 4 ne plus exprimer qu’un sentiment 
trés banal, qu’une situation trés ordinaire. Il ne croyait pas dire 
aussi vrai quand il avouait « avoir oublié toute théorie en com- 
posant Tristan ET IseuLT et n’avoir senti que ce jour-]a combien 
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son essor créateur brisait les barrieres de son systéme écrit. » 

Il faut le bien préciser : cette discussion est purement musi- 
cale et ne tend a prouver autre chose, sinon que, pour rendre 
l'amour en musique, il convient de s’en tenir aux « lieux com- 
muns de morale lubrique <« dont parle Boileau. La musique, le 
plus vague des arts, ne peut, en fait de mouvements de l’ame ou 
du coeur, exprimer que des généralités. Il en serait autrement 
dans une composition littéraire, ot la pensée acquiert une 
précision sans rivale; une scéne d’amour entre Héloise et 
Abélard, par exemple, pourrait étre heureusement traversée de 
querelles d’école et d’argumentations philosophiques. Chaque 
époque, en effet, redit a sa maniére le theme éternel de I’a- 
mour, et les lettres d’Héloise et d’Abélard prouvent que ce 
docteur en robe et ce docteur en jupons entretenaient leur 
flamme en s’argumentant sur le réel et le nomimal, etc. ; c'est ce 
qu’a excellemment rendu 4 M. de Rémusat dans son beau drame 
d’ABELARD, OU revit l’4me entiére du x11" siécle. Mais encore ure 
fois, une composition littéraire est une chose, une ceuvre musi- 
cale en est une autre, et qu'il s’agisse d’Héloise et Abélard, de 
Roméo et Juliette ou de Tristan et Iseult, la musique est foncié- 
rement impropre a traduire autre chose que le « lieu commun » 
d'amour, sans acception d’époque ou de personne. Wagner a révé 
dune chimére en croyant qu il étendrait indéfiniment la sphére 
d'action de la musique; et ni lui ni personne n’y saurait réussir. 

« Ce nest pas sans de longues méditations — a dit un admira- 
teur instinctif de Richard Wagner — sans des études approfon- 
dies et une infatigable estimation des éléments qu’il emploie, 
que Wagner est arrivé 4 dompter radicalement les agents divers 
du drame lyrique. Pour dominer ainsi les exigences harmoniques, 
associer ces rythmes brisés, fondre ces modulations féroces, 
fusionner enfin en un cristal unique tous ces cristaux partiels si 
dissemblables, il faut non seulement une volonté de fer, mais aussi 
une pénétration inouie des ressources inhérentes a chaque élé- 
ment de l’action. Il ne suffit pas d’étre rompu 4 la science et de 
se faire obéir : il faut étre artiste, et cette dispersion de la vie 
centrale, de l’expression générale dans toutes les parties de 1’ édi- 
fice commun, ne se fait pas sans un sentiment profond de la 
vérité et de la passion, ot! lame éclate et rayonne. » En un mot, 
c'est le génie, et le génie dans ce qu’il a de plus spontané et de 
plus humain. 
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Gasperini continue en disant que Wagner, dans TRISTAN ET IseuLt 
a réagi contre cette tendance funeste des écoles italienne et fran- 
caise, lesquelles absorbent volontiers le tout au profit des divers 
éléments constitutifs et se préoccupent moins de faire vivre une 
ceuvre que d’animer les parties accessoires. « Ce faisant, ajoute- 
t-il, ila vigoureusement tourné les esprits du cété d’une réforme 
urgente et montré la vraie route 4 suivre. Comme penseur, il 
aura déblayé le terrain encombré et inculte avant lui; il aura 
facilité 4 ceux qui le suivront les voies 4 suivre pour Il’art Liprr 
ET UN tout ensemble. Comme artiste, il aura enrichi dans une 
proportion énorme I’arsenal ot les compositeurs viendront pui- 
ser leurs inspirations et leurs armes. » La prédiction s’est déja 
vérifiée, et combien de musiciens dans le monde ont taché de 
s'approprier ses formules, son style, en un mot le cété matériel 
de l’ceuvre d’art de Richard Wagner, qui n’avaient malheureuse- 
ment pas son génie et qui, n’ayant rien pu produire avec cet 
appareil emprunté, se sont retournés contre le novateur dés 
qu ils ’ont vu gagner tant soit peu de terrain en France et deve- 
nir, sinon une. menace immédiate, 4 tout le moins un lointain 
danger! 

Il n’y a que deux alternatives a l’audition de cette ceuvre, de 
laveu méme de ceux qui l’admirent le plus : il faut la subir ou 
la repousser entiérement. Qu'elle vous saisisse au début, on la 
suivra jusqu’au bout; sinon elle restera lettre close, Et M. Schure, 
se rappelant l’ineffable impression ressentie aux mémorables soi- 
rées de Munich, en 1865, est le premier 4 confesser que de telles 
représentations sont presque aussi rares que les ceuvres de génie 
qui les provoquent. Ellesne sont possibles que par l’union de tous 
les exécutants en une seule pensée et par la puissance de l’en- 
thousiasme. A quoi bon, objectent alors certains critiques, des 
ceuvres qui réclament tant d’efforts et qui, d’ailleurs, sont com- 
prises par si peu de gens? A cela on peut répondre : Tout ce qui 
est grand est difficile et rare; ou mieux encore, pour parler avec 
Berlioz: « ll serait vraiment déplorable que certaines ceuvres 
fussent admirées par certaines gens. » 

Ces critiques-la ne sont plus nombreux aujourd’hui; mais 
comme ils font tout ce qu’il faut pour justifier le mot si cruel de 
Berlioz! 

ADOLPHE JULLIEN. 
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NOTES HISTORIQUES ET ESTHETIQUES 


SUR 


LE MOTIF DE REMINISCENCE 


(Fin) 


Arrivons a la forme la plus simple et la plus intime de la mu- 
sique vocale, le Lied: En laissant de coté plusieurs exemples 
moins importants, nous trouvons dans les derniéres mesures du 
cycle A L’AMANTE ABSENTE de Beethoven et dans la merveilleuse 
MARGUERITE AU ROUET de Schubert des retours pleins de signifi- 
cation poétique. Mais voici une des mises en ceuvre les plus 
profondes de la Réminiscence en général: vers la fin du sublime 
cycle de Schumann, AMOUR ET VIE DE FEMME (1840), au moment 
ou le chant cesse, le piano reprend le premier morceau, qu'il 
chante dans son entier, la jeune veuve écoute au fond de son 
coeur la phrase a laquelle elle confiait naguére son premier secret 
d'amour (1), illustration musicale bien éloquente, bien touchante 
et intime 4 coup sir, du fameux cri de désespoir de Francesca : 


Nessun maggior dolore 
Che ricordansi del tempo felice 
Nella miseria! 


Dans la musique vocale considérée sous un de ses deux aspects 
les plus grandioses, l’Oratorio, c’est Berlioz qui le premier s’im- 
pose a notre attention. Dans sa Messz pes Morts, restée si mo- 
derne, malgré son age vénérable de prés d’un demi siécle déja 
(1840), le début de l’Acnus est conforme a la conclusion du 
morceau précédant, tandis que, au milieu de ce Final, le compo- 
siteur raméne la seconde moitié du premier morceau, le Te pEcet 


(1) Le dessinateur hollandais d’Armand Gerbens dans le dernier de ses quatre 
fusains pour ce cycle de poemes de Chamisso, a interprété 4sa maniére la pen- 
sée de Schumann, en entourant la veuve du méme cadre de paysage, jardin, 
arbres, banc, ot il avait placé la jeune amante dans le premier dessin. 

Il y a quelques années, Adolphe Jensen a reproduit cette inspiration mer- 
veilleuse du maitre de Zwickan dans son cycle, Dotorosa. 
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HYMNUS, méme, en dépit de lordre du texte rituel, avec les 
mémes paroles de cette partie de l’Inrrorrus. Les quelques me- 
sures précédant le début de la fameuse scéne d’amour dans 
Roméo (1839), ce spécimen si curieux d’un genre hybride, a 
moitiésymphonie descriptive, a moitié oratorio, sont composées, 
dans un rhythme différent, des réminiscences du motif de 1’ Alle- 
gro de la Féte entonnées derriére la scéne par les jeunes Capu- 
lets revenant du bal. En outre, vers la fin de cette ceuvre, dans la 
partie purement instrumentale de la scéne des tombeaux, le 
sublime Cantabile de la scene d’amour revient un moment, mais 
défiguré, défloré, presque mutilé, comme un oiseau blessé (1). 
Au début de la quatriéme partie de la Damnation des fragments 
de la retraite et du chceur latin des étudiants de la partie précé- 
dente, chantés derriére la scene, comme venant de loin, ainsi 
que des bouffées de souvenirs, viennent rappeler 4 Marguerite 
abandonnée la nuit fatalement délicieuse ott Faust pénétrait chez 
elle..... Encore une fois Francesca! 

Voici encore quelques maitres allemands, en premier lieu 
Mendelssohn, qui non seulement a assigné dans sa Cantate-Sym- 
phonie de Loscrsanc un role assez significatif par moments 
au théme large et pompeux exposé par les trombones seuls au 
début de l’ceuvre,} mais qui s’est encore servi 4 deux re- 
prises, dans son chef-d’ceuvre Exte (1846), que Berlioz a loué en 
termes enthousiastes, d’une phrase empruntée au récitatif au 
prophéte qui ouvre cet oratorio, comme d’une sorte de « motif 
de malédiction »; citons encore deux courts retours expressifs de 
themes antérieurs dans des récitatifs d’Elie. Une belle réminis- 
cence se trouve dans le Parapis ET LA PEr1 de Schumann (1843) 
ou, interrompant par moments le choeur léger et scintillant des 
Génies du Nil, la mélodie plaintive (en mineur) de la premiére 
romance de la Péri est ramenée 4 deux reprises, en majeur. Dans 
sa composition pour le MAnrrep de lord Byron (1848), Schumann 
améme introduit, dés le début de l’Ouverture, une phrase courte, 
sorte de motif d’Astarté, qui surgit dans les quelques mesures 
aprés la disparition du fantome de la bien-aimée, et dans les 


(1) M. Gounod, en éclectique incurable qui a pour devise : < je prends 
mon bien ot je le trouve », et : «qui se géne est géné », n’a pas hésite, 
dans son RomE£o, 4 s’approprier cette idée 4 sa fagon, en quelque sorte comme 
pendant a la scene de la prison de Faust, de méme que la conception du Pro- 
logue en partie instrumental et en partie vocal de Berlioz. 
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derniéres mesures de l’ceuvre, pendant que les accents du Re- 
quiem se perdent dans le lointain. Voici encore le tableau noc- 
turne, si mystérieusement fantastique, des « Quatre femmes , 
grises » dans la scéne de Minuit du Faust de Schumann; ensuite 
sa Cantate-Ballade: 1a MaLfpIcTION DU TROUBADOUR; la mer- 
veilleuse Nuir pu saBBaAt de Mendelssohn, ot se trouvent des 
réminiscences, fort peu importantes d’ailleurs; mais je le répéte, 
impossible et inutile en méme temps, de fournir plus de détails! 

Et me voici arrivé au sommet du Nébo, d’oti l’ceil découvre la 
vraie terre promise du « motif de réminiscence » : le domaine 
de Opéra. La place est mesurée, je vais donc essayer de me 
borner 4 ne marquer que ies étapes principales dans cette 
profusion de documents. 

Déja, en 1774, dans un Mélodrame intitulé) Duoprama, 
célébre parmi les érudits, Ariane A Naxos de George Benda, 
nous voyons une mélodie reparaitre avec une intention poé- 
tique bien accusée et une signification dramatique nettement 
voulue : ce sont quelques mesures de la plainte de Thésée, rame- 
nées au Moment ou Ariane entonne son plaintif monoiogue 
apres le dernier «adieu » de son amant. C’est seulement dix ans ° 
apres, dans RicHarp, que Grétry nous offre l’exemple, sinon le 
plus artistique et le plus profondément dramatique, du moins le 
plus curieux et le plus logiquement intentionné du motif-conduc- 
teur avant Weber et Wagner. La célébre mélodie : « Une fiévre 
brilante » y reparait huit fois au moins. On a plaisir a relire le 
commentaire, d’une sincérité si touchanteeten méme temps d’une 
sicharmante naiveté, écrit par le maitre liégeois lui-méme(1), et 
qui commence ainsi : « on n’a peut-étre pas remarqué combien 
defois l’air de laromance est entendu dans le courant de la piéce, 
soit en entier ou en partie... » et finit par cette phrase : « il 
était aisé de fatiguer les spectateurs, en répétant si souvent le 
méme air...,. sans doute il fallait présenter cet air sous autant de 
formes différentes, pour oser le répéter si souvent; cependant, 
je n’ai pas entendu dire qu'il fit trop répété, parce que le public 
a senti que cet air était le pivot sur lequel tournait toute la 
piéce. » En remarquant les différentes modifications de la Mé- 
lodie-mére, présentée tant6t en entier, tantot en partie, tantét 
derriére la scene, méme sans accompagnement, et surtout les 


(1) Dans le premier volume, paru en 1789, de ses fameux Mémoires ou Essats 
SUR LA MUSIQUE. 
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derniers mots de cette citation, vous seriez tenté de dire qu'il 
n’aurait fallu qu'un pas de plus(mais le pas décisif, définitif 

.réservé a l’auteur de Lonenarin), pour que le véritable Lettmo- 
tiv, destiné an’apparaitre sur la scéne qu’en 1865 (Tristan) fit 
déja son entrée dans la musique dramatique. en 1784. Notons 
en passant le retour humoristique de l’air des Nozze « Non 
pit androi », dans le dernier Final de Don Giovanni (1786) (1). 

C’est Beethoven, ce JupirerR Tonans de la musique, qui s‘im- 
pose encore ici 4 notre attention. Quel retour touchant et in- 
time, dans Fipetio, que celui confié au hautbois, en mouvement 
d’adagio, d’une phrase de la vision de Florestan, dans la scéne 
du cachot, si merveilleuse d’expression et de couleur, pendant 
que le gedlier répond a la question haletante de Léonore : ¢ Peut- 
étre est-il mort? » — ¢ Non, non, il dort. » En méme temps le 
prisonnier fait un mouvement sur son grabat, de sorte que cette 
réminiscence nous révéle le sujet de son songe (2). Mais c’est au 
grand Carl Maria que revient de droit la premiére place vérita- 
blement artistique dans Vhistoire du motif de réminiscence dans 
la musique dramatique. Dans la fameuse scéne de la Gorge-du- 

‘Loup (1821), le compositeur raméne (sans parler des célébres 
trilles ricanants et diaboliques des petites flutes, de la chanson de 
Gaspard) les grandes secondes, jouées ici par les violons, des 
voix de femmes qui narguaient Max au début de l’ceuvre. Voila 
que le jeune et candide chasseur, se rappelant cet affront, dompte 
sa terreur et s’approche du cercle magique, ou s’appréte la fonte 
des balles enchantées. Dans la musique de Priciosa, composée 
entre l’achévement et la premiére représentation du Fretscuutz, 
outre une belle phrase expressive de la clarinette (en RE BEMOi) 
qui reparait a deux reprises dans des mélodrames de la méme 
ceuvre, la marche des Bohémiens d’une si pittoresque originalité 
se faitentendre maintes fois, soit en partie, soit en entier et en 
TUTTI, tantot se rapprochant, tantdot s’éloignant derriére la scene, 

toujours empreinte d’un parfum exotique, d’une couleur locale 


(1) Mais Mozart et Berlioz ne sont pas les seuls qui aient fait ainsi des cita- 
tions musicales de leurs propres ceuvres; Wagner lui-méme a usé de cette 
idée; voir dans le troisiéme acte des Mairres CHANTEURS le moment, ot sur- 
gissent deux themes de Tristan, l’apparition du motif du cygne de LouEncrin 
dans le premier acte de Parsirat, etc., et enfin l'emploi de divers themes de 
S1EGFRIgD dans le ravissant S1eGrriED-IDYLL. 

(2) Ce mélodrame n’appartient qu’a la troisieme version de Fipetto (1814). 


REVUE WAGNERIENNE 


















Seite 331 ae 


merveilleuse. Mais c’est deux ans plus tard, dans EuryANTHE, 
cette ceuvre de génie dont descendront Meyerbeer et Wagner, 
que le motif réminiscence s’épanouit avec une intensité dra-, 
matique et une puissance poétique qui lui avaient manqué jus- 
que-la. Quel dommage de ne pouvoir m/’attarder 4 analyser le 
role du théme insinuant d’Eglantine (son « Schmeichel » ou 
« Kose-Motiv » comme dirait M. de Wolzogen) et ensuite du 
sublime théme aérien, en sourdine, qui caractérise ‘le fantéme 
errant d’Emma, ces accents d’un monde surnaturel les plus 
« vrais » qu’il nous ait été donné d’entendre depuis Don Gio- 
vANNI (1). Signalons enfin, dans le féérique chant du cygne de 
Weber, le role si varié du motif en trois notes du cor enchanté 
d’OBERON, entre autres dans la Vision de Rézia au premier acte, 
dans le premier choeur des esprits, mais renversé ici, dans la 
phrase d’accompagnement si réveusement romantique du chant 
de la Siréne, et jusque dans le commencement du chceur des 
esclaves qui ouvre le second acte, etc. Voila en quelque sorte 
« le pivot sur lequel tourne toute la piéce », comme dans 
RicHarp Ca@ur-pe-Lion, un Lerrmoriv de l’Orient; méme, si l’on 
veut, 2 bien des points de vue le seul exemple d’une ébauche 
systématique et logique du véritable Motif-conducteur avant 
Wagner et, ajoutons-le, une réelle inspiration de génie (3). 
Deux ans aprés la mort de l’auteur d’OséERON, en 1828, dans LA 
Muette De Portici, quand Masaniello dans son accés de folie, 
au cinquiéme acte entonne sa barcarolle du deuxiéme acte, on 
rencontre une inspiration qui a fait école; ainsi les retours de 
motifs dans les scenes de folie de Lucite (1835), Marta (1847), 
L’ErorLe pu Norp, etc. L’année 183}; vit éclore une Réminiscence 
des plus émouvantes dans l’opéra, fort populaire en Allemagne, 
de Hans Heitinc, composé par Marschner. Au moment, dans le 
grand prologue, ot le héros quitte le royaume des Esprits sou- 


(1) De méme que, dans 1A Watrkure, celui du songe de Sieglinde, au 
deuxieme acte (retour, dans les violoncelles en sourdine, de la mélodie du 
chant d’amour du premier acte). 

(2) Le Professeur F. Jahns, (WEBER DANS SON CUvRE, Berlin, chez Schlesin- 
ger), n’a compté pas moins de vingt de ces retours de phrases dans le Frei- 
scHuTz et pas moins de trente dans Euryantue, qu'il qualifie faussement de 
LEITMOTIVE. 

(3) Voir le grand ouvrage de M. Jahns que je viens de citer; comparez 
aussi le passage relatif 4 ce theme dans sa brochure : Weser, eine Lebens 
skizze nach authentischen Quellen, Leipsick, Grunow, 1873. 
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terrains et abdique sa royauté pour se vouer corps et ame a 
l'amour humain, il jure 4 sa mére de retourner auprés d’elle si 
jamais « sa couronne serait défleurie, son cceur brisé »; et c’est la 
phrase de ce voeu qui réapparait, comme une prophétie réalisée, 
dans la scéne finale, dans le chant de Heiling : « Ma mére, tout 
s'est accompli! » C’est encore ici que nous retrouvons Berlioz 
avec son Benvenuto CE tini (1838) si méconnu jadis, sifflé a 
Paris, tombé 4 Londres, acclamé seulement 4 Weimar en 1852, 
et qui vient de remporter de si éclatants succés 4 Carlsruhe, 
Mannheim, Munich. Le fier et hardi motif en sot, qui commence 
louverture, est employé a diverses reprises dans le cours de 
louvrage comme théme caractéristique du héros. 

A Meyerbeer de clore cet apergu. Sans m’arréter aux quelques 
réminiscences, entiérement extérieures et froides du reste, de 
Rosert (1831), non plus qu’au motif de Marcel — les accords 
arpégés de violoncelle et contrebasse — ni au role si apprécié 
comme couleur locale du choral de Luther, je me bornerai a 
indiquer, dans les Hucuenors (1836), deux moments vraiment 
beaux comme expression dramatique: le retour dela phrase « Tu 
las dit », chanté d’abord parlecor anglais, puis par laflute, lorsque 
Valentine répond au cri : « Ou donc étais-je? » et ensuite la mo- 
dification des premiéres mesures du chant de Valentine: « Quoi, 
Raoul », lorsque celui-ci, vers la fin de l’acte, s’agenouille devant 
Valentine évanouie, pendant que le hautbois solo, soutenu par 
les violons et les altos en sourdine, reprend plaintivement les 
lambeaux de cette mélodie en un mouvement trés ralenti. 

L’anticipation — une « préminiscence » comme dans Euryan- 
THE (1) — du théme de la Marche du Sacre du Propuite: «Le voila 
le Roi Prophéte » du quatriéme acte dans le récit du Songe, est 
d’un effet des plus ingénieux, de méme que le retour, dans les 
violoncelles, de la Pastorale du second acte dans la scéne de la 
tente, devant Munster: « Je veux revoir ma mére chérie ». 
L’emploi du Psaume latin rappelle, comme motif caractéristique 
des trois Anabaptistes, celui du choral de Luther dans le role de 
Marcel. Mais tous ces passages me paraissent surpassés par 
’émouvant retour d’une phrase tirée de I’Arioso de Fédés : « Ta 
pauvre mére », etc., dite cette fois en sanglotant par le cor an- 


(t) Voir, dans la scene des deux femmes du premier acte, l’apparition frag- 
mentaire du théme du duo du troisiéme acte : HIN NIMM DIE SEELE MEIN! 
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glais, et planant au-dessus d’un susurrement mystérieux en tre- 
molo des cordes au moment ou, vers la fin du second acte, le 
futur Roi-Prophéte s’échappe pour écouter a la porte de la 
chambrette de sa mére, qui « dans son sommeil murmure une 
priére pour le fils ingrat »; une perle, fit-elle enfouie dans un 
fumier, vaut bien la peine qu’on la mette en lumiére! Reste en- 
core la musique de StRuENsEE (1846), une des compositions unies, 
disons une des ceuvres les moins vulgaires, de Meyerbeer. 
Remarquez le role du Motif de réminiscence, confié a plusieurs 
themes, surtout au motif en rE BEMOL des harpes qui ouvre la 
célebre ouverture, et qui réapparait, comme théme caractéris- 
tique — Andaatino religioso — du pasteur Struensée, entre 
autres dans le premier Mélodrame, dans le Réve de Struensée, 
et au dernier moment, pendant que le pasteur bénit son fils et 
quils se jettent silencieusement dans les bras l'un de l'autre. 
N’oublions pas la suave. mélodie qui caractérise l'amour du 
ministre pour la Reine Mathilde; voir le premier Mélodrame, le 
premier entr’acte, et le réve de Struensée ; pendant que celui-ci 
murmure dans son sommeil le nom de la bien-aimée, et plus tard, 
au moment ou il est réveillé. 


Nous voici au bout de ces notes. Nous trouverions devant 
nous maintenant, dans l’ordre chronologique, l’Ero1te pu Norp, 
Faust, LE ParDon, t’AFRICAINE, etc., mais je m’arréte, car le plus 
ancien de ces ouvrages date déja de 1854, et j'ai di m’imposer la 
limite de 1845-1850: l'avénement du Lerrmotiv wagnérien dans 
'TANNHAUSER et LOHENGRIN. Cependant, comme j’ai nommé Auber, 
je voudrais, afin de ne pas étre par trop incomplet, indiquer 
encore une Réminiscence dramatique au second acte d’HaypéE 
(1847), ot le traitre Malipiéri révéle devant le malheureux Loré- 
dan sa connaissance du fameux Secret, en fredonnant Il’air de la 
grande scéne du premier acte : « Ah! que Venise est belle... » 
Du reste, l’emploi de la < réminiscence » est assez fréquent dans 
lOpéra-Comique frangais en général. Le retour de la scéne du 
marché dans Marrua avec tous les accessoires de situation dra- 
matique, de décor, de musique et costumes 4 la fin de l’ou- 
vrage, me parait devoir étre considéré comme le prototype 
du fameux Final de lEroire pu Norp. 


J. vAN SANTEN KoOLFF 
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Correspondances 


NEW-YORK. — Dans une « interview » avec un reporter du New-York 
Timys, le directeur de American Opera Company affirme la possibilité dune 
visife en Europe l'année prochaine. Rien n’est cependant définitivement 





arrangé. 

Madame Thurber, dontle capital a rendu possible la fondation de notre école 
nationale d’opéra, a de nombreuses relations avec les musiciens de France, sur- 
tout avec Massenet et Delibes, dont certaines ceuvres ont été interprétées 4 
New-York l’année derniére. Les Parisiens pourraient donc entendre LonEencrin 
et 1x HoLianpais VOLANT, qui font partie du répertoire de la troupe améri- 
H caine. Ils ne pourraient certes nous accuser de germanisme, aprés une interpré- 
ie tation en anglais de Lakm# ou de Syivia. 

En somme vous étes en mesure d’annoncer comme probable la visite de Ja 










troupe a Paris. 

{ Jajoute, a titre de renseignement, que lorchestre, sous la direction de 
Lie M. Théodore Thomas, est hors ligne, que les cheeurs sont admirablement dis- 
ciplinés, mais que seuls, les interprétes principaux, quoique consciencieux, ne 
dépassent point la moyenne. 







Stuart MERRILL. 





A la liste des drames wagnériens que les artistes de la troupe allemande doi- 
i vent interpréter cet hiver au Métropolitain, il faut ajouter Tristan Et Isotope. 
NY Les réles seront ainsi répartis : Tristan, Herr Niemann; Isolde, Frl. Lehmann; 
Brangaene, Frl. Brandt; Marke, Herr Fischer; Kurwenal, Herr Robinson. 

S. M. 
























saan 


BRUXELLES. — La Vatxyrie entrera bientét en répétitions au théatre de la 
Monnaie. Les réles sont distribués comme suit : Brunnhilde, Mlle Litvinne; 
Sieglinde, Mlle Balensi; Fricka, Mlle Martini; Siegmound, M. Sylva; Houn- 
ding, M. Bourgeois; Wotan, M. Séguin. Les huit Valkyries seront représentées 
par les artistes qui n’ont pas de réle dans la piéce et par des éléves du Conser- 
vatoire que M. Gevaert a obligeamment mises a4 la disposition de 14 direction. 

MM. Dupont et Lapissida se proposent de monter l’euvre de Wagner avec 
tout le soin désirable; la chevauchée des Valkyries et la scéne’ du feu seront 
rendues avec autant de réalisme que possible. Tout promet 4 La VALKYRIE une 
interprétation digne ‘de ce magnifique ouvrage. 





S 






TFT mare ary ae een armen ec 





E52. 








REVUE WAGNERIENNE 








LIBRAIRIE DE L’ART 
PARIS LONDRES 
ROUAM, EDITEUR GILBERT WOOD ET Cie 


29, CiTE p’ANTIN 175, Stranp, 175 





VIENT DE PARAITRE 


RICHARD WAGNER 


SA VIE ET SES CQEUVRES 


PAR 


ADOLPHE JULLIEN 
OUVRAGE ORNE DE 
QUATORZE LITHOGRAPHIES ORIGINALES 


PAR 
M. FANTIN-LATOUR 


Quinze portraits de Richard Wagner 


DE QUATRE EAUX FORTES 
Et de CENT VINGT GRAVURES, Scénes d’Opéras, Caricatures 
Scénes d’intérieur, Vues de théatres, Pieces autographes, cos- 
tumes d’acteurs, etc. etc. 
UN MAGNIFIQUE VOLUME GRAND IN-8 DE 370 PAGES 
SUR BEAU PAPIER ANGLAIS 
Prixes REOGHEH (ie Seep Ee ra ad Si OS 
-- Reliure d’amateur, demi-chagrin, téte dorée 50 francs. 
EDITION DE LUXE 

Ila été tiré de cet ouvrage TRENTE exemplaires numérotés a 
la presse sur papier Japon impérial, avec double suite sur Japon 
et sur Chine volant des lithographies de M. FANTIN-LATOUR. 

PRIX DE CES EXEMPLAIRES : too FRANCS 





EN VENTE A LA REVUE WAGNERIENNE 


























LA 


REVUE INDEPENDANTE 


DE LITTERATURE ET D’ART 












Paraissant le 1° de chaque mois 
en une brochure de 128 4 180 pages in-18 









Rédacteur en chef : 
Fé1Lix FEnfon 


Directeur : 
Epovarp DujarDIN 










SOMMAIRE DU I* NUMERO 
1* Novembre 1886 








Stiga ey Ray oe ee a ee IIE. ace cs 
Teopor pe Wrzewa ..... Lestivres....cc26%- 7 
FourcauD ........... Chronique parisienne.. . 5 
jo. Pievenane 6...» > .) SR ER os. 30 
ee rer: RN ee 
STEPHANE MALLARME...... Notes’surle théatre..... 37 
Jutes LarorGue........ Sur une défunte, poésie. . 45 
Taopor pe Wrzews. . . .... Umecriligte, oeesiec ss 49 
J. Barpey p’AuREVILLY .... Les Yeux-Caméléons... . 79 
Pawt Bounaet:... 6. «ls <P SSeS 84 
Léon Totstoy......... Lepremterdistillateurdrame 100 
J. K. Huysmans........ #nrade,roman (chap.letll). +48 




















Prix : 1 fr. 25 







L’édition de luxe contient, en double suite, sur japon et chine, 
quatre dessins de James Whuistier. / 





Bureau : rue Blanche, 79, 4 Paris 











Abonnements d’un an: Paris — 15 fr.; départ. — 16 fr.; étr. — 17 fr. 
Six mois : Paris —8 fr.; départ. — 8fr. 50; étr. — 9 fr. 












Le Directeur gérant : Epouarp DujarDIy. 





Asniéres. —- Imprimerie Louis BOYER et Cie, 7, rue du Bois, — 1886. 














4 
ee A caren army ay 


* 


| 
; 


Eee 


Atti antes b even ia mason sateniatay 














Paris, le 15 décembre 1886. 


CHRONIQUE WAGNERIENNE 


Rien que puisse mentionner spécialement la chronique wag-- 
nérienne, depuis un mois. La révélation d’EGMonr n’importe 
guére qu’aux auteurs de ce mélodrame: bizarre musique! disait 
un auditeur de la premiére représentation, elle impregne l’ame 
d'une irrésistible somnolence, et puis elle est si bruyante qu’on 
ne peut s’endormir... Les concerts se suivent et se ressemblent. 
Aprés un extraordinaire début, ot il a rempli un programme 
entier des ceuvres les plus belles et les plus ignorées de Beetho- 
ven, M. Colonne s’est remis aux petites séances de famille, avec 
accompagnement de violon. M. Lamoureux dirige le plus admi- 
rablement du monde les ceuvres complétes de Mendelsohn ; il 
nous a rendu cependant le divin joyau de Stecrriep-loyr1, et, 
dimanche, le prélude de Parstrat. Les wagnéristes savourent 
les gracieuses étrennes que leur a_ offertes M. Jullien. Plusieurs 
attendent avec impatience ce LOHENGRIN qui va bientot montrer 
décidément au public francais de quelle fagon Wagner traitait 
lopéra, lorsqu’il traitait ’opéra. Tels autres, plus exclusifs, réser- 
vent leurenthousiasme pourla représentation francaise d’undrame 
wagnérien, de LA WALKURE, qui sera jouée cet hiver, loin de 
Paris, hélas! Prudemment nantis du texte allemand, ils traverse- 
ront toutes les Flandres pour réentendre cette idéale musique. 

Et tous, tandis qu'une odieuse bruine attriste les jours, se pré- 
parent, consciencieusement, a changer d’année. 


T. DE W. 


2° Année, n° 11. 
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LES ORIGINES MYTHIQUES 


DE LA TETRALOGIE 


Tout le monde sait qu’a partir de Rienzi, et dés le Vatsszav- 
FANTOME, Wagner a voulu légendaires et mythiques tous les sujets 
de ses drames. Seule, la création des Mairres CHANTEURS semble 
contredire la rigueur de cette régle ; mais, 4 d’autres points de 
vue encore, les Mairres CHANtTEuURS doivent étre mis a part; on 
voudra bien me permettre de ne pas m’y attacher aujourd’hui. 

Dans TANNHAUSER et LOHENGRIN, le sujet, nettement légendaire, 
touche cependant a l’Histoire et comporte certaines détermina- 
tions de dates : d’un coté, par la présence de Henri l’Oiseleur, de 
lautre, par le tournoi poétique de la Wartbourg et la confusion 
volontaire que Wagner a faite de son héroine avec Sainte Elisa- 
beth de Hongrie. 

Dans Tristan Ev Isoxpe, l’indétermination historique est pres- 
que absolue; il en est de méme dans Parsirat, en dépit des 
considérations données par Wagner sur l’architecture du temple 
du Gral et le costume des chevaliers. 

Quant a la Tétralogie l’Anneau pu NisELuNG, on n’y peut 
trouver nul fait d’histoire, nulle marque d’une époque tant soit 
peu déterminée : une seule notion géographique, celle du Rhin. 
Le sujet est emprunté aux mythes scandinaves et a leurs dériva- 
tions germaniques. Mais quel emploi Wagner fit-il de ces anciens 
matériaux P en quoi consista son travail d’assimilation et de trans- 
formation? La question vaut d’étre étudiée; encore est-elle si 
vaste qu’a peine j’en pourrai noter ici un petit nombre de points. 


* 
* * 
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Wagner est parti d'un drame purement humain, la mort de 
Siegfried, tel que le lui donnait le NiseLuncen-nort (La Détresse 
des Nibelungen), tres probablement dans l’édition célebre publiée 
en 1827 par Simrock. Lorsqu’il a voulu élargir son plan, tenter de 
remonter aux origines et de grouper tous les événements auxquels 
fait allusion le poéme germanique, il a dt consulter les chants 
scandinaves qui traitent des héros— la Varsunca-Saaca, les 
WILKINA-SAGA et NirFLuNGA-SaGA — et enfin, les Eppas elles- 
mémes. 

De ces poémes, c'est la VarsunGa-Saca qui lui a sans doute 
le plus servi pour le gros ceuvre dramatique, du moins lors- 
qu il lui a fallu passer des dieux aux héros, de Wotan a Sieg- 
fried. On trouve, par exemple, dans cette saca fameuse, le récit 
du glaive enfoncé par Wotan dans le tronc du fréne. 

Les EppAs nous donnent l’origine de toutes ces traditions. Il y 
a deux Epps, ou plutot deux recueils de fragments religieux et 
héroiques, attribués, lun, 4 Scemund-le-Sage, prétre chrétien 
islandais, qui vivait a la fin du x1° siécle ; l'autre, a Snorre Sturle- 
son (x1® siécle). Ces deux recueils sont aussi connus sous le nom 
d’ANCIENNE et de NouvELLE EpDAs. 

Ouvrons l’Edda islandaise de Scemund; parmi les piéces qui la 
composent, presque toutes en vers allitérés, nous en voyons trois 
consacrées 4 Sicurb (le Stecrriep deslégendes germaines). Dans 
le premier poéme, Sigurdarkvida Fafuirsbana (premier chant 
de Sigurd vainqueur de Fafnir), le héros chante au sage Griper : 


«Je suis Sigurd, fils de Siegmund ; Hicerdis est la mére du héros. 
GRIPER 


» C'est toi qui tueras le brillant serpent afflamé couché dans 
Gnitaheide (la bruyére de Gnita). Tu seras le vainqueur de Regin 
et de Fafner. 

» ... Tu découvriras la caverne de Fafner et tu t’empareras de 
son trésor. Charge cet or sur les épaules de Grane, et chevau- 
che ensuite vers Giurke, le roi veillant. 

» ... Elledort encore dans la montagne depuis la mort de Helge, 
la fille de roi, couverte de la brillante cotte de mailles. Il te fau- 
dra frapper fortement du glaive, couper l’armure avec l’épée qui 
a tué Fafner. 
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SIGURD 
» L’armure est brisée, la fiancée commence a parler comme si 
elle sortait d'un songe. Que dira-t-elle 4 Sigurd qui puisse contri- 
buer a sa prospérité? 
GRIPER 
» Elle t’enseignera les runes... » 


Griper, continuant sa prédiction, annonce a Siegfried sa mort, 
causée par des événements identiques 4 ceux de la Ga@rrerp«n- 
MERUNG de Wagner. Seulement, comme dans tout le cycle des 
Sacas, le Gunther du NipeLuncen-nor s’appelle Gunnar, et Hagen 
Heegni. Quant 4 Grimhilde, elle est supposée vivre encore, et 
c’est elle qui s’ingénie a faire tomber Sigurd dans le piege. Cest 
aux Sagas, et a l’Edda de Soemund, que Wagner a emprunté, on 
le voit, la trame de la Ga@rrerpa&MMERUNG; il n’a pris au NiBELUN- 
GEN-NOT que les noms des personnages, etla scéne de la mort de 
Siegfried, celle-la méme qui le frappa au début. Comme dans le 
poéme allemand, le Siegfried de Wagner est tué a la chasse, et 
de la main de Hagen, qui, dans le cycle scandinave, n’est que 
l'instigateur du crime. 

Dans le texte scandinave, le discours de Fafner mourant est 
fort curieux a lire : Wagner l’a reproduit presque littéralement 
au deuxiéme acte de SieGrrizD. 

Dans la Saca de Sicurp telle qu'au commencement du siécle 
les habitants des iles Feroé avaient encore coutume de la chanter, 
Siegmund est tué par le fils d'un guerrier nommé Hunding; sa 
femme Hieerdis recoit du héros mourant les deux morceaux de 
l’épée brisée au combat : « Dans ton sein, dit Siegmund, tu portes 
un fils de héros, ’'espérance de ma race. Eléve-le avec soin, et 
donne lui le nom de Sigurd. ll vengera ma mort. » Les lecteurs 
ont déja reconnu le premier germe de l’admirable adieu de 
Brunnhilde a Sieglinde (Watkurg, acte III). Un peu plus loin, 
dans la méme Saga, nous trouvons les épreuves que le jeune 
Sigurd fait des épées.qu’on lui forge (S1rcrriep, acte I). 

Qui ne se rappelle le grandiose réveil de Brunnhilde (Strc- 
FRIED, acte III): Hesl dir, Sonne! heil dir, Licht! heil dir, leu- 
chtender Tag! — Heil euch, Getter! heil dir, prangende Erde!» 
Dans le deuxi¢me chant de Sigurd vainqueur de Fafner, Brunn- 
hilde réveillée s’écrie : 
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«Salut, Jour!salut a vous, fils du Jour, a toi, Nuit, a vous, 
filles de la Nuit. Salut a toi, terre nourriciére! Salut 4 vous, 
Divinités! » 

L’évocation d’Erda a sa forme premiére dans le cHANT DE 
Wecranr (le Voyageur). Ce voyageur, qui n’est autre qu’Odin 
ou Wotan, évoque du sommeil de la mort la prophétesse Wola 
(ou Wala). Voici un passage du texte original : 


« Odin chanta devant cette tombe l’évocation des morts, 
regarda le Nord et traca des runes; il demanda une réponse, 
Wola se leva enfin, et chanta les paroles de mort : 


WOLA 


» Quel est parmi les hommes cet homme a4 moi inconnu qui 
répand la tristesse dans mon esprit? J’étais enveloppée de neige, 
battue par la pluie et couverte de rosée;j’étais morte depuis 
longtemps... » 


... Viennent alors diverses questions et réponses. 


ObIN 


«Parle encore, Wola! il est des choses que je veux savoir, et 
je tinterrogerai jusqu’a ce que tu me les aies dites. » 


Et, a la fin du solennel dialogue : 


WoLA 


«Tun’es point Wegtamr, comme je l’ai cru; tu es Odin, le 
chef des peuples. 


ODIN 


» Tu n’es pas Wola, tu n’es pas la savante femme, mais trois 
fois la mére des Thursars, » 


Le chant se termine par ces mots de Wola : 

« Les hommes ne viendront plus me trouver avant le jour ott 
Loke (Loge) brisera ses liens, avant le moment de la fin des 
dieux. » 

Il est probable que Wagner a connu ce texte par limitation 
en vers allemands qu’en fit Fr. Mayer, publiée dans les Récits 
DUMOYEN AGE de Biisching, et citée dans la MYTHOLOGIE DU NORD 
de H. A. M. Berger (ladeuxiéme édition parut 4 Leipzig en 1834). 
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Les lecteurs du S1rcrriep de Wagner‘ontremarqué certainement 
Vindication scénique suivante (qui d’ailleurs n’est jamais réalisée 
au théatre): Erda parait recouverte de givre. C’est a la fois 
une allusion al’origine norraine du mythe et un ressouvenir des 
vers donnés plus haut. Le nom d’Erpa, avec la synonymie qui 
Vaccompagne (WALA, UrwaLa, Mutter, etc.), contient impli- 
citement plusieurs de ces jeux de mots chers au musicien- 
poéte. En méme temps qu’il désigne la Déesse de la Terre, per- 
sonnification de la Nature, il réunit en quelque sorte le nom 
d’Urda (l’Originelle), attribué dans la mythologie scandinave a 
la principale des trois grandes Nornes, et le substantif Eppa, qui 
signifie tout ensemble scieNcE et GRAND-MERE. L’idée de cette 
création vient pareillement de cessources, auxquellesil convient, 
je crois, d’ajouter la conception des Mires, mystérieuses puis- ' 
sances révées par Goethe, dans le second Faust. La descente de 
Wotan vers Erda pour lui arracher ses secrets (voir la WaALKuRE, 
acte II} n’est pas sans analogie avec cellede Faust vers les Meéres. 


Pour donner un apercu de la transformation des épisodes et 
de leur élargissement, prenons celui de la mise en gage et du 
rachat deFreia dans Rueincotp. L’Eppa de Snorre, dans le poeme 
sur Gylfe, va nous donner l’une des formes de l’aventure : 

« Dans le commencement du premier 4ge des dieux, quand 
ilseurent élevé Mitgard et bati Walhall, un architecte vint les 
trouver, et leur offrit de construire en trois ans un chateau tel- 
lement fort qu il serait impossible aux géants des montagnes et 
aux Rhimthursars de s’en emparer... Mais il demanda pour ré- 
compense Freia, et avec elie le soleil et la lune. » 

Trois jours avant l’expiration du délai fixé, les dieux s’assem- 
blent et s’'accordent adire que celui quia conseillé de livrer 
Freia est Loke, « source du mal ». Menacé par les Dieux, Loke 
trouve un expédient, empéche I’architecte de finir son travail, et 
le fait assommer par Thor (Donner). Ledit architecte est d’ail- 
leurs un géant des montagnes qui a dissimulé sa nature a l'aide 
d’enchantements. 

Un autre épisode est venu s’ajouter a celui-la, par une confu- 
sion trés heureuse que Wagner a faite, de propos délibéré, entre 
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Freia et Idun ou Iduna, déesse dont les pommes d’or empéchent 
les dieux de vieillir, Par la méchanceté de Loke, Idunest perdue 
pendant quelque temps pour les dieux, et avec elle la boite ov 
sont les pommes magiques. A grand peine, la déesse est recon- 
quise et le péril conjuré. 

Voici enfin le troisieme élément dont Wagner s’est servi, et 
celui qu’il a transformé le plus heureusement. Je cite le texte 
presque en entier, car le lecteur y trouvera, en outre du détail de 
Or amoncelé, la premiére idée de la malédiction jetée par Al- 
berich sursonanneau. — 

Fafner, Regin et Ottur étaient fils de Rheidmar. Dans l’Eppa 
de Scemund, Regin raconte ce qui suit : 

« Notre frere Ottur nageait souvent dans une chute d’eau sous 
la forme d’une loutre. Un jour, il avait pris un saumon, et il le 
mangeait au bord de l’eau, les yeux a moitié fermés, quand 
Loke le tua d’un coup de pierre... » 

Rheidmar, irrité de la mort de son fils, force les Ases (les 
dieux), comme rangon d’Ottur, de remplir d’Or rouce la peau 
de la loutre, et ensuite de la couvrir d’or. Pour acquérir 1’Or, 
Loke attrape avec un filet le nain Andvari, quile gardait au 
fond du fleuve, ot lui-méme nageait sousla forme d’un brochet, 


LoKkE 


«Quel est ce poisson quine sait passe préserver du piége? 
Sauve maintenant ta téte des rets de Hel (ou Hella, divinité de 
la mort INFERNALE), et livre moi la flamme des eaux, lor bril- 
lant... » 


Andvari livre Yor; il lui restait un anneau, Loke le lui enléve 
de force. 
AnDvaRI (entrant alors dans la pierre) 
« Maintenant cet or causera la mort de deux fréres, et aussi 


une haine mortelle entre huit nobles guerriers. Nul ne jouira 
de mon or! » 


Les Ases remplissent d’or la peau de la loutre, mise debout 
sur ses pieds de derriére. Ils entassent lor 4 l’entour jusqu’a la 
couvrir complétement. Mais Rheidmar, s’approchant, apercoit un 
poil du museau qui dépasse, et exige qu'il disparaisse. Wotan est 
obligé d’abandonner I’anneau. 
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Tel est le vivant mais grossier épisode qui est devenu, dans 
RHEINGOLD, la belle scéne du rachat de Freia, avec ce cri si tou- 
chant de Fasolt: « Je vois encore briller I’ceil de la douce 
déesse ! » 

Prenons encore comme exemple le CHANT De L’oIsEAU. Dans 
cette naive invention dela légende, Wagner a compris ce qu’il 
y avait de vraiment poétique et d’éternellement humain. I] a re- 
trouvé lidée du mythe scandinave dans cent poémes frangais ou 
germaniques, et il l’a pénétrée, traduite, élargie surtout par la 
puissance de son génie. 

Ecoutez cet oiseau qui chante dans la forét: tout le moyen-dge 
a retenti de ce chant. Aux jours de lajeune vaillance des Ames, 
le gazouillement magique appelait les héros aux vocations les 
plus hautes. Lorsque le soleil glissait entre les branches, criblant 
de fléches d’orlherbe drue des clairiéres, le trille étincelant de 
loiseau disait au réveur les féeries des palais enchantés, les 
fiancées blondes, parées de gemmes éblouissantes, tout un monde 
enfin de fidéle et glorieux amour. Des poetes, des chevaliers, 
des moines sont allés entendre l’oiseau des bois ; saisis par le 
charme, ils sont demeurés dans la fascination de leur songe : en 
une heure, des siécles ont passé pour eux. Car, dans lidée du 
moyen-ige, l’oiseau est le symbole de l’Ame, qui ne connait 
point les limites de espace et du temps; c'est l’étre le plus 
divin de la nature extérieure: il est libre, il vole, il chante. 
Quand le vieux Merlin des légendes traverse les foréts armori- 
caines, triste, désolé, voyant la science bardique déchoir et les 
anciennes croyances s’effacer devant une foi nouvelle, c’est l’oi- 
seau qui lui crie, perdu en la profondeur des feuillages : « Mer- 
lin, Merlin, il n’y a d’autre dieu que Dieu. » 

S’inspirant du symbole, Wagner a fait de Voiseau une « voix 
de la nature »: il lui a donné pour cela, légerement modifiée, la 
mélodie que chantait Woglinde, la premiére fille du Rhin, au 
début de Ruenco.p. Il a voulu l’envelopper aussi d’une grande 
tendresse humaine, car, sous le bruissement harmonieux des 
cordes, la clarinette redit le motif mélancolique des Welsungen, 
comme si l’Aame de Sieglinde errait 4 lentour de son fils trés 
aimé. Enfin, cette voix de Voiseau, c’est l’écho méme de nos 
pensées; c’est de notre désir qu'elle parle, elle ne nous annonce 
que nos propres réves: « Joyeuse dans la peine, ma chanson 
chante l'amour... les coeurs seuls la comprennent, qui désirent! » 
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Ces exemples suffisent pour montrer que la recherche des 
origines mythiques des poemes wagnériens ne saurait en rien 
amoindrir invention poétique du maitre. Si géniale est la trans- 
formation des épisodes, plus admirable encore est celle des 
personnages : quel chemin n’y a-t-il pas de l’Odin scandinave au 
Wotan de la Tétralogie, du Sigurd des légendes au Siegfried de 
Wagner, et, surtout de la Walkyrie ancienne a cette sublime 
Brunnhilde, émue de la détresse humaine, qui se dévoue, se sa- 
crifie, et affirme, sur les ruines d’un monde, la REDEMPTION PAR 
L'Amour! Wagner a recueilli pieusement les traditions signifi- 
catives du passé : Shakespeare et Goethe avaient agi de méme, 
en Poésie dramatique, et bien d’autres comme eux! Eschyle 
s'est aidé des symboles religieux de son temps, des mythes - 
souvent obscurs, et monstrueux partois, que révérait le peuple 
Grec: a-t-il cessé d’étre le créateur de PRomEtHEE, de Prométhée 
tel que nous continuons de le comprendre et de l’aimer? Son 
ceuvre est jeune pour les siécles, et il en sera de méme de 
lceuvre de Wagner. Si la voix des Océanides résonne encore pour 
nous, de méme résonneront, sanss’éteindre jamais, la plainte des 
filles du Rhin pleurant l’or perdu, ledernier chant de Brunnhilde, 
l’adieu de Lohengrin, les choeurs des pélerins disant la grace, 
lhymne d’Iseult mourante, le cantique supréme du Parsirat. 


ALFRED Ernst. 
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LE WAGNERISME A L’ETRANGER 


LETT2E DE BELGIQUE (1) 


Bruxelles, novembre 1880. 


Si pac le mot « Wagnérisme » on veut désigner ce cas de sub- 
jectivité dont les effets se traduiraient en une monomanie dérai- 
sonnable, intolérante, en une sorte d‘illuminisme étroit, voisin 
du fétichisme, il est clair qu’en Belgique le Wagnérisme n'a 
jamais existé que dansl’imagination de ceux qui cherchaient a 
s’en faire une arme contre les théories de Wagner et un moyen 
de justifier la fagon méprisante de juger ses ceuvres. 

Si par « Wagnérisme », au contraire, l’on entend désigner 
cette communauté de gotits et de sentiments qui rassemble une 
collectivité J’amateurs et de connaisseurs dans un méme respect, 
sinon dans une égale admiration de ces ceuvres, on peut affir- 
mer que le Wagnérisme a droit de cité parmi nous, qu'il s’y est 
développé de bonne heure, qu'il y a son histoire. 

Nous avons connu le nom de Richard Wagner par des mor- 
ceaux littéraires longtemps avant d’avoir pu apprécier le musi- 
cien dans ses créations lyriques. Les journaux de musique nous 
initiérent aux premiers essais 4 l'aide desquels Wagner tentait 
l’exposition de ses vues esthétiques. C’est ainsi que Le Diapason 
publia le premier (3 octobre 1850) une traduction francaise du 
JupDAisME DANS L’ART MUSICAL, reproduite 4 quelques semaines 


(1) Les notes réunies sous ce titre auront leur développement en un volume 
qui sera publié ultérieurement. 
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d'intervalle par LA Betcique MusicaLe, plus tard dans Le GuIDE 
MUSICAL et tirée 4 part en brochure(1). Les articles composés 
par Wagner, a la demande de l’éditeur Schlesinger, pour La 
GazeETTE MUSICALE, furent également reproduits vers la méme 
époque, sans faire pressentir le génie de leur auteur. Quant aux 
premiéres représentations, 4 Dresde, de Rienzi (1842), du Vats- 
SEAU FANTOME (1843) et du TANNH#&USER (1845), c’est a peine si le 
bruit en arriva jusqu’a nous. Le Diapason du 19 septembre 1850 
annonce que le nouvel opéra de R. Wagner intitulé Lonencrin, 
« dont le sujet est emprunté a Vhistoire de Belgique », a regu un 
accueil trés flatteur au théatre de Weimar et qua cette occasion 
les artistes de l’orchestre ont fait hommage 4a Frans Liszt, leur 
chef, d’un baton de mesure en argent. C’est tout ce que l’on 
trouve a dire au sujet d'un événement artistique d’une telle im- 
portance. 

Mais un autre événement, survenu deux ans plus tard, devait 
attirer l’'attention du célébre musicologue belge Francois Fétis, a 
qui lalecture de ’ouvrage Opéra ET Drame, paru en 1852, et dela 
CoMMUNICATION A MES AMIS servant de préface aux trois poémes 
dopéra de Richard Wagner, avait fait entrevoir un monde de 
perversité et d’horreur. 

L’homme qui, en Belgique, se montra l’adversaire avoué, irré- 
conciliable de Wagner et qui mit ale combattre une opiniatreté 
aveugle de sectaire, était précisément celui que sa haute culture 
intellectuelle et sa profonde science musicale rendaient le mieux 
apte a deviner le génie novateur, a le faire comprendre et admi- 
rer de ses contemporains. — Mais combien de fois, en matiére 
musicale, n’a-t-on pas vu ceux qui devaient faire la lumiére, em- 
ployer leurs efforts a répandre l’erreur? — Compositeur lui- 
méme, Fétis ne vit chez l’auteur du TannyauseR qu'un incom- 
mensurable orgueil sans l‘ombre d’un talent. Les articles publiés 
dans tA Revue ET GAZETTE MUSICALE DE Parts tout en faisant 
connaitre les diverses circonstances de la vie de Wagner, igno- 
rées jusqu’alors, ne sont autre chose qu’un procés de tendance 
dirigé contre homme et l’artiste. Ni le temps, ni les circons- 


(1) Traduction de F. Schutz, Bruxelles, J. Sannes, 1869. —- Ont été traduits 
encore pour le GuipE MuSICAL et tirés 4 part en brochures in-8°: Art et Poxi- 
Tigus, par M. J. Guilliaume ; RicHarD WAGNER ET LA NEUVIEME SYMPHONIE 


DE BrrrHoven, par Maurice Kufferath. 
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tances ne modifiérent en rien la maniére de voir et d’entendre de 
Fétis et, lorsqu’en 1865, il livra ala publicitéla deuxiéme édition 
de sa BIOGRAPHIE UNIVERSELLE DES MUSICIENS, On put constater 4 
l’égard de Wagner un redoublement d’animosité que les années 
semblaient n’avoir fait que murir davantage. Fétis ne ménage 
pas les termes de son mépris : les conceptions de Wagner sont 
des monstruosités, des réves insensés destinés a s’évanouir au 
grand jour. A propos des ANREGUNGEN FUR Kunst, LeBen unp 
WissenscHaF? de Richard Pohl, il s’écrie : 

« En exaltant les derniéres ceuvres de Beethoven, aberrations 
» dun génie qui s’éteint et les monstrueuses combinaisons de 
» TANNHAUSER et de LonENGRIN, monuments d’impuissance A 
» créer dans le domaine de la noble et belle musique, les rédac- 
» teurs des ANREGUNGEN Ont contribué a faire naitre le doute et 
» anarchie actuelle d’opinions, qui font descendre aujourd’hui 
» la nation allemande de la position élevée ow l’avaient placée 
» les Bach, Haendel, Gluck, Haydn, le divin Mozart et Beetho- 
» ven dans sa belle époque. » 

Cet exemple édifiant suffit a faire apprécier le caractere spé- 
cial d’un genre de critique dont notre pays n’était pas seul, d’ail- 
leurs, 4 montrer les effets. OPER uND Drama avait fait scandale 
en Allemagne et il ne manquait pas de Fétis, de l’autre coté du 
Rhin, pour jeter la pierre a l’écrivain présomptueux, a licono- 
claste | 

Le retentissement des articles de Fétis dut avoir son contre- 
coup en Belgique ot l’on se piquait, a cette époque, d’imiter Paris 
dans ses préférences et dans ses aversions. Cela n’empécha pas 
l’ Association des Artistes musiciens de tenter, le 10 décembre 
1853, un essai de musique wagnérienne par l’ouverture du Tavy- 
NHAUSER. Paris, en cela, devangait Bruxelles, car déja le 24 novem- 
bre 1850, le méme morceau avait été exécuté au concert de la 
Société Sainte-Cécile, sous la direction d’un autre belge : Francois 
Seghers (1). Liége eut son tour peu de temps aprés (28 mars 
1855), tandis qu’Anvers voyait représenter en entier, par une 
troupe allemande, le méme opéra de TANNHAusER (13 mars 1855). 
Ce furent les débuts assez obscurs du Wagnérisme qui se révela 


(1) Et non pas « un éminent musicien frangais », comme le prétend M. Léon 
Leroy, dans le numéro de féte de Bayreuth; Seghers est né a Bruxelles le 
i7 janvier 1801. 
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d’une maniére plus sensible a l'occasion des deux concerts diri- 
gés par Wagner lui-méme au théatre de la Monnaie, les 24 e 
28 mars 1860. Cette fois, 4 la grande colére de Fétis, l’impression 
fut considérable. Les comptes-rendus de la presse quotidienne 
s'accordent pour constater l’excellent accueil fait aux fragments 
du VAIssEAU FANTOME, du TANNH&USER et de LOHENGRIN (1). Si 
la recette des concerts ne répondit guére a l’attente des organi- 
sateurs, en revanche l’enthousiasme du public vengea Wagner 
de l’indifférence et de la méfiance des absents. Le ton de la cri- 
tique dut aussi paraitre doux a celui dont le coeur était déja 
blessé par de multiples avanies. Sauf L’INpEPENDANCE qui réfié- 
tait ’opinion de Féti pére, tous les organes de la presse bruxel- 
loise se montrérent pleinement élogieux, manifestérent la plus 
vive admiration, souhaitant de juger prochainement les ceuvres 
de Wagner au théatre. L’article du Nationat, d’un lyrisme trop 
accentué, valut 4 son rédacteur M. Adolphe Samuel, aujourd’hu! 
directeur du Conservatoire de Gand, alors professeur au Conser™ 
vatoire de Bruxelles et placé sous les ordres de Fétis, une menace 
de révocation qui, fort heureusement pour !a dignité de l’ins- 
titution, ne put étre sanctionnée. 

A partir de ce moment, l’ouverture et lamarche du Tannuav- 
seR font partie du répertoire de nos concerts symphoniques. 
L’ouverture ne tarde pas 4 étre populaire grace a la persévér ance 
avec laquelle M. Charles Hanssens, compositeur et chef d’or- 
chestre du théatre de la Monnaie, la fait entendre soit aux con- 
certs de l’Association des Artistes Musiciens, soit aux concerts 
du Vaux-Hall. 

La chute éclatante du Tannuauser a Paris contribua dans une 
large mesure a retarder toute représentation d’une ceuvre wagné- 
rienne au théatre de la Monnaie. En présence des arréts rendus 
par les « Princes de la Critique », tels que Scudo, on se prit a 
douter de la possibilité de jouer Wagner au théatre et a suspecter 
la valeur intrinséque de ses ceuvres. L’hésitation d’une part, 
Yopposition inconsciente ou systématique d’une autre part, 
firent ajourner 4 des temps meilleurs les projets que le succés 
artistique des concerts de 1860 avait fait concevoir, Dans I’inter- 


(1) A part la suppression du prélude de Tristan, le programme fut identi- 
quement le méme que celui du concert donné au théatre italien de Paris, le 
25 janvier 1860, 
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valle, Bruxelles voyait se fonder une institution destinée 4 modi- 
fier insensiblement le goat du public et a le porter de préférence 
vers un ordre de compositions musicales de style élevé, Je veux 
parler des ConcERTS POPULAIRES DE MUSIQUE CLASSIQUE, dont la 
création est due 4 M. Adolphe Samuel. Chose étrange et qui 
prouve combien alors devait étre grande chez nous l’influence 
parisienne, ce ne fut que deux ans aprés leur fondation, en 1867, 
que M. Samuel se hasarda a mettre au programme une cuvre 
de Wagner et, cependant, rien ne faisait craindre que lopposi- 
tion dit se manifester, comme a Paris, d’une maniére ostensible. 
Mais il fallait compter avec les lecteurs dela Revue Des peux 
Monpes et ne pas s’exposer 4 compromettre le résultat des con- 
certs en affichant des prédilections trop wagnéristes. L’avenir 
a démontré que ces craintes étaient chimériques. D’année en 
année Jes exécutions d’ceuvres de Wagner se sont multipliées et 
ont été acclamées davantage aux concerts populaires. Dés 1877, 
lorsque la direction échut 4 M. Joseph Dupont, elles absorbaient 
une séance enti¢re, etaujourd hui les «concerts Wagner» rétablis- 
sent l’équilibre dans les budgets des concerts populaires, lesquels, 
sans cet appoint de recettes extraordinaires, clotureraient en 
déficit. L’utile institution que patronne le gouvernement nous a 
fait connaitre successivement: Ouverture des Mairres Cuay- 
TEURS (1868); ouverture du VaissEAU FANTOME (1869); ouverture 
de Faust (1871); chevauchée des Walkyries, marche funébre de 
SIEGFRIED, adieux de Woran (1877); prélude de TRistan rr 
Yseut (1878); fragments des Mairres CHANTEuRS (1882 et 1883); 
final du premier acte de Parsirat (1884); premier acte de la 
Watkyrig; idylle de Siegfried; scene des Filles-Fleurs (1885); 
premier acte de Tristan ET YSEULT (1886), etc. 

L’idée de transporter au théatre d’opéra frangais, les premiers 
ouvrages de Wagner était venue depuis longtemps 4 un littéra- 
teur belge, M. Jules Guilliaume, a qui l’on devait une traduction 
des passages essentiels d’Opéra et Drame, parue dans 1a REVUE 
TRIMESTRIELLE (1854) Sur le conseil de Liszt, M. Guilliaume se 
mit a Poeuvre en commengant par Rtenzi, la partition la plus 
conforme aux habitudes du public, 4 cette époque. Mais la re- 
présentation de cet ouvrage rencontra des obstacles qui la firent 
ajourner indéfiniment. M, Jules Guilliaume abandonna son tra- 
vail de traduction, mais il ne renonga pas toutefois 4 propager la 
doctrine du maitre saxon, dans les nombreux articles qu’il donna 
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au GUIDE MUSICAL. Six ans aprés, l’éditeur Flaxland grava la par- 
tition de Rienzi, avec les paroles frangaises écrites par M. Guil- 
liaume en collaboration avec M. Charles Nuitter, et l’opéra 
fut représenté sur le théatre lyrique de Paris (direction Pasde- 
Joup) en avril 1869. 

A cété de linitiation lente causée par les auditions encore rares 
des ceuvres de Wagner, se poursuivait une propagande active 
autant que sincére, entreprise d’enthousiasme par des admira- 
teurs qui joignaient a la solidité de leurs convictions, le savoir 
et lobjectivité nécessaires 4 toute critique respectable. L’un de 
ces wagnériens de la premiére heure, est, aprés ceux que j'ai 
désignés plus haut, M. Edmond Vander Stranten, lequel fit pa- 
raitre dans Le Norp, t’Ecuo pu Par emenrt et LE GUIDE MUSICAL, des 
articles et des notes ot le cété génial des ceuvres wagnériennes 
était hautement affirmé en méme temps que l’auteur démasquait 
la mauvaise foi de leurs detracteurs. M. Vander Straeten est 
l’auteur de plusieurs opuscules dont le contenu se rapporte plus 
ou moins au sujet qui nous occupe : Rapport OFFICIEL AU MINISTRE 
DE L'INTERIEUR SUR LES REPRESENTATIONS MODEL€S DES CEUVRES DE 
WAGNER ORGANISEES EN 1871, A WEIMAR, SOUS LA DIRECTION DE 
F. Listz (1); VOLTAIRE MUSICIEN (2), qui renferme un chapitre in- 
titulé Wagnérisme ; LOHENGRIN, INSTRUMENTATION ET PHILOSO- 
pHiE (3), dédié 4 Mme Wagner; Turin musicat (4), qui renferme 
aussi un chapitre surle Wagnérisme et ot le nom de Wagner 
revient a chaque page. 

La nomination de Louis Brassin, l’admirable pianiste, en qua- 
lité de professeur au Conservatoire royal de Bruxelles, devait 
avoir par la suite une trés heureuse influence sur les destinées du 
Wagnérisme. « Personne, dit M. Maurice Kufferath (5), n’a fait 
» autant que lui pour aplanir les voies aux idées nouvelles et 
» répandre la parole du nouveau prophéte. Pendant dix ans, il 
» multiplia les auditions privées et publiques au piano, il n’épar- 
» gna aucune démarche auprés de ceux qu'il savait avoir une 
» action sur le public, pour les guider et les éclairer dans l’ap- 
» préciation des ceuvres de Wagner, allant jusqu’a se faire con- 


(1) Edité en flamand chez De Ries, Bruxelles, 1871. 

(2) Paris, J. Baur, 1878. 

(3) Paris, S. Baur, 1879. 

(4) Audenaerde-Van-Eckhaute, 1880. 

(5) NoTEs BruxELLotsks, dans le numéro de féte de Bayreuth, 
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» férencier pour redresser les erreurs attribuées par la malveil- 
» lance 4 son maitre préféré... C’est Brassin qui a force de 
» diplomatie et de finesse réussit 4 faire accepter comme chef 
» Vorchestre Hans Richter, lorsqu’il fut question de donner pour 
» la premiére fois Lonencrin au théatre dela Monnaiea Bruxelles, » 

Ceci m’améne a parler de cette premiére de Lonenarin, long- 
temps attendue et qui eut enfin lieu, sous ladirection de l’émi- 
nent chef d’orchestre, le 22 mars 1870. Ce n’avait pas été sans 
peine. Le directeur de la Monnaie, M. Vachot, témoignait une 
confiance médiocre dans les qualités scéniques de ]’ceuvre nou- 
velle qui, 4 son avis, manquait de cette chose indispensable : un 
ballet! Hans Richter eut a lutter sérieusement pour empécher 
que l’on ne profanat LoHENGRIN en y introduisant un de ces 
divertissements chorégraphiques ot le clinquant le dispute au 
ridicule et sans lesquels, de nos jours encore, il n’est guére 
d'opéra tolérable. Richter eut gain de cause contre le ballet, mais 
il fut moins heureux a l’endroit des coupures. II fallut tailler 
de-ci, de-la, dans la finale du deuxiéme acte, notamment, ou la 
scéne de Telramund disparut sous l’impitoyable crayon bleu de 
l'impresario. L’exécution ne fut pas absolument parfaite du coté 
des chanteurs masculins (MM. Blum, Troy, Pons). En revanche, 
mademoiselle Sternberg qui devint plus tard la femme de 
M. Vaucorbeil, directeur de l’Opéra de Paris, s’y révéla d’une 
fagon trés remarquable dans le personnage d’Elsa, a cété de 
madame Derasse, chargée du role d’Ortrude. L’orchestre et les 
choeurs marchérent 4 souhait sous le baton de Richter. I n’en fut 
plus de méme, hélas! quand, aprés le départ de ce dernier, la 
direction échut a M. Singelée, le chef en titre de l’orchestre de 
la Monnaie. Néanmoins, du 22 mars au 8 mai, cloture de la sai- 
son théatrale, LoHencrin eut vingt-deux représentations. Depuis 
lors ce chef-d’ceuvre a été repris quatre fois : 14 avril 187! 
(sept représentations); 29 octobre 1871 (huit représentations); 
25 février 1878 (neuf représentations); 30 décembre 1879 (six 
représentations). Lors des deux derniéres reprises, la direction 
Stoumon et Calabresi rétablit la plupart des passages supprimés 
antérieurement, mais en dépit d’une brillante distribution (1), 
l’exécution faiblit dans ]a suite et lceuvre fut abandonnée aprés !a 
représentation dans laquelle madame Albani chanta le rdle d’Elsa 


(1) MM, Sylva, Devoyod, Dauphin; Mmes Fursch-Madier et Duvivier. 
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avec une supériorité dont les vrais connaisseurs ont gardé le 
souvenir (24 février 1880), 

Le résultat fut moins heureux avec le VAIssEAU FANTOME 
(6 avril 1872) qu'une interprétation au-dessous du médiocre ne 
permit point de se maintenir au-dela de six représentations. Il 
est inconcevable que cet ouvrage, d’une compréhension facile, 
n’ait pas été repris depuis lors. L’incurie seule des directions qui 
se sont succédé a la Monnaie explique, sans l’excuser, la raison 
d’étre d’un pareil oubli. 

TANNHAUSER apparait le 20 février 1873. Cette fois, M. Joseph 
Dupont est au pupitre et l’ceuvre triomphe comme avait triomphé 
Lonencrin. MM. Warot, Roudil et Berardi, mesdames Battu, 
Hamaeckers et Isaac, créent les principaux roles avec distinction. 
La presse, 4 l’unanimité, mentionne le succés et vante la beauté 
de l’interprétation. C’est une revanche de l’insultant échec subi 
par le TannnauseR & Paris. Aussi faut-il passer la frontiére pour 
constater l’existence d’une opposition malveillante. L’Art musi- 
cade M, Escudier se distingue par la profonde ineptie des 
réflexions que lui suggére la victoire de TANNHAuseER a Bruxelles. 
TANNHAUSER a été représenté dix-neuf fois du 20 février au 
27 avril, et asa reprise (15 décembre 1873), encore neuf fois. 

Une certaine réaction succéde a cette brillante floraison du 
Wagnérisme 4 Bruxelles. Durant plusieurs années le théatre de 
la Monnaie reste fermé a la musique de Wagner. La direction 
Stoumon et Calabresi, 4 qui l’on devait la derniére reprise de 
Lonenerin, loin'de s’aventurer 4 monter de nouvelles ceuvres, ne 
songe méme pas a reprendre les anciennes. Ceux de nos com- 
patriotes qu’obséde le désir d’entendre du Wagner font, sans 
hésiter, le voyage d’Allemagne et reviennent, éblouis, nous 
raconter les splendeurs de Tristan et des Mairres CHANTEURS. 
C’est la période de transition qui, a la faveur des concerts ot 
Wagner se trouve relégué momentanément, aménera par degrés 
le public 4 comprendre et a gouter les ceuvres de la derniére 
maniére, 

Depuis le commencement de l'année 1872, l’attention est atti- 
rée par cette prodigieuse entreprise de Bayreuth qui commence 
a remuer l’Allemagne. Une société se forme 4 Bruxelles pour 
achat de cartes patronales donnant droit d’assistef aux trois 
séries de représentations de L’ANNEAU DU NIBELUNG. Louis Bras- 
sin est délégué par le comité provisoire pour assister 4 la solen- 
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nité de la pose de la premiére pierre du Théatre de Féte, et, dés 
le mois de juin 1875, la somme souscrite 4 Bruxelles s’éléve 4 
plus de 14,000 francs. Legouvernement désigne M. F.-A. Gevaert, 
directeur du Conservatoire royal de Bruxelles, afin de représenter 
la Belgique au festival de 1876, dont une médaille, gravée par 
M. Charles Wiener, est destinée 4 rappeler le souvenir. Enfin, Je 
grand jour arrive, l’Europe entiére se trouve représentée a Bay- 
reuth ; nos compatriotes y sont nombreux, si nombreux méme 
que Richard Wagner, 4 quil’on vient d’en présenter quelques- 
uns, dit avec finesse : 

— « Des Belges! Toujours des Belges! mais qu’est-ce que les 
Belges ! Est-ce que ce serait une race (1)? » 

L‘historique de ces fétes splendides ainsi que la relation 
de chacun des drames lyriques composant L’ANNEAU DU NIBELUNG, 
inspirent 4 M. Charles Tardieu une série d’excellents articles pu- 
bliés dans t’INDEPENDANCE BELGE et réunis plus tard en un vo- 
lume (2). D’autre part Le Guipe musica, par la plume de M. H. 
La Fontaine, offre 4 ses lecteurs une analyse complete de la Té- 
tralogie. 

Les premiéres représentations de ParsiFat, en 1882, réunisseni 
encore un certain nombre de nos wagnéristes au temple de Mont- 
salvat,. Du méme qu’en 1876, c’est M. Charles Tardieu qui ra- 
conte aux lecteurs de L’ INDEPENDANCE BELGE les peines et les joies 
du Graal ainsi que les épisodes principaux de ces mémorables 
soirées de Bayreuth, les derniéres qui devaient étre animées par 
la vivifiante présence de Villustre compositeur. Un autre écri- 
vain belge d’esprit et de talent, M. Léon Dommartin, qui, sous 
le pseudonyme de Jean d’Ardenne, a signé plus d’un article hu- 
moristique empreint de vénération pour le génie de Wagner, 
envoie ses impressions 4 LA CuHronigug. Enfin L’ART MODERNE, 
acquis dés l’origine aux idées de rénovation, consacre une étude 
complete aux représentations de ParsiraL. 

Le théatre de la Monnaie restant réfractaire a la lumiere nou- 
velle, c’est désormais 4 Bayreuth que l’on ira chercher les émo- 
tions quelle ale pouvoir d’engendrer. Fondée dans le but de 
perpétuer les représentations du Théatre de Féte, l’AssociATIon 
WAGNERIENNE UNIVERSELLE, succédant au PATRONAT DE BAYREUTH, 


(1) Maurice Kufferath: NorEs BRUXELLOISES dans le numéro de féte de Bay- 
reuth, 
(2) Bruxelles, Schott freres, 1883. 


REVUE WAGNERIENNE 








— 355 — 
trouve rapidement a Bruxelles un noyau d’adhérents, et, grace 
au zéle déployé par M. Henri La Fontaine, secrétaire du comité 
belge, a quil’on doit une traduction rythmée du premier acte de 
LA WALKYRIE (1), les pélerins se font plus nombreux chaque 
année. 

Une suprise inattendue devait, un instant, ramener l’attention 
vers notre théatre. Le soir du 23 janvier 1883, la place de la Mon- 
naie retentit tout a coup du théme fulgurant de l’Epée! Ce sont 
les trompettes du théatre de Bayreuth annongant le prologue de 
L’ANNEAU DU NIBELUNG que la troupe d’Angelo Neumann vient 
représenter en Belgique aprés avoir pzrcouru l’Allemagne et 
visité la Hollande. Durant quatre soirées la salle ne désemplit 
point et le succés le plus décisif accueille 'ceuvre géante que le 
jeune chef d’orchestre Anton Seidl conduit merveilleusement. 
Quelle distance nous avons franchie depuis les deux concerts 
de 1860! Malgré la présence de Wagner la recette totale n’attei- 
gnit alors que 3,518 fr. 75. Les quatre soirées du mois de jan- 
vier 1883 rapportaient la somme de 46,011 fr. 50: les chiffres ont 
ici leur éloquence! Aussi, la direction fut-elle obligée de donner 
une seconde représentation de LA WaLkyrir et de G@TTERDAM- 


MERUNG. 
L’effet grandiose de cette représentation de la Tétralogie, a 


laquelle participérent deux célébrités du théatre allemand, 
Scaria et Friedrich-Materna, devait rendre plus profonde l’im- 
pression ressentie ala mort de Richard Wagner survenue inopi- 
nément le 13 février suivant. Ce coup imprévu au lendemain 
d'une telle apothéose, ne pouvait .manquer de susciter des sym- 
pathies parmi les admirateurs intimes du maitre et les anciens 
hotes dela Wahnfried. Le comité belge du patronat de Bayreuth 
prit initiative d'une manifestation 4 la mémoire de Wagner et 
une couronne fut déposée en leur nom sur sa tombe. 

Le dernier grand événement wagnérien a Bruxelles est l’appa- 
rition des Mairres CHANTEURS DE NuremBerG dont la premiére 
représentation a eu lieu le 7 mars 1885. Une traduction francaise 
qui fait honneur a M. Victor Wilder, — gantois en rupture de 
flamand, — une interprétation remarquable sous tous les rap- 
ports (2), ont conquis d’emblée, a l’ceuvre maitresse, la faveur 


(1) Bruxelles, F. Larcier, 1885. 
(2) MM. Seguin, Jourdain, Soulacroix, Delaquerriére, Durat et Renaud; 
Mmes Rose Caron et Blanche Deschamps; plus tard, Mme Bosman, 
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du public bruxellois. Seize représentations n’en ont point épuisé 
le succés et l’on peut étre assuré qu’une reprise faite dans des 
conditions analogues provoquerait un redoublement d’intérét. 
MM. Stoumon et Calabresi terminérent honorablement par les 
Mairres Guanteurs leurcarriére directoriale trop peu favorable,du 
reste, au mouvement wagnérien. La Revur WAGNERIENNE a rendu 
compte de l’heureux avénement des Maitres CHANTEURS a 
Bruxelles; je ne crois donc pas devoir entrer dans plus de dé- 
tails A ce sujet. Notons cependant que M. Joseph Dupont, l’ha- 
bile chef d’orchestre, nous avait initié depuis longtemps aux 
scénes principales des Mairres Cuanteurs, par la belle trans- 
cription symphonique, digne pendant de celle de Lonencriy, qui, 
avec cette derniére, a fait de tout temps partie du répertoire des 
concerts d’été 4 Bruxelles, au méme titre que l’intéressante trans- 
cription du VaissEAU FANTOME, par M. Léon Jehin. 

Les moyens d’exécution n’ont guére permis aux ceuvres de 
Wagner de se répandre beaucoup dans nos villes de province. 
Anvers, Gand, et Liége, toutefois, ont eu de brillantes auditions 
wagnériennes et ont vu des représentations théatrales d’ouvrages 
dela premiére maniére de Wagner. Nous avons dit que le Tayn- 
H&USER apparait pour la premiére fois 4 Anvers en 1855; Rienzi 
y fut représenté en 1873 et Lonencrin, enallemand. en 1880-1881. 
Gand faisait connaissance avec Rienzi en 1872, et, pendant l’hi- 
ver 1850-1881, une troupe aliemande y donna quatorze représen - 
tations de Lonencrin, sept de Tannyzuser, cing du Vaisseau 
FANTOME et deux de Rienzi. Liége a attendu jusqu’en 1884 pour 
voir LoHENGRIN ; —combien d’autres attendent encore ! 

Ce serait méconnaitre un élément de vulgarisation non sans 
influence en Belgique, que d’omettre en cette séche nomencla- 
ture les orchestres d’harmonie et les musiques militaires qui ont 
a leur répertoire un ou plusieurs morceaux tirés des opéras ou 
des drames lyriques de Wagner. La musique des Guides, pour 
ne citer que la plus importante, exécutait de longue date, sous 
la direction de M. C. Bender, et elle fait entendre fréquem- 
ment aujourd’hui, sous la direction de M. F. Staps, les piéces 
arrangées pour harmonie, depuis ouverture de Rienzi jusqu’’ 
la marche funébre de G@TTERD£MMERUNG. 

La grande difficulté de maintenir en permanence les ouvrages 
de Richard Wagner au répertoire de nos théatres, réside dans ce 
fait quela plupart des chanteurs se recrutent parmi les artistes 


REVUE WAGNER'ENNE 








— oF = 
francais. La dépendance ot nous sommes sous ce rapport, res- 
tera longtemps encore un obstacle a l’acclimatation définitive et 
permanente de Wagner a Bruxelles. Les changements de direc- 
tion entrainent presque toujours un remaniement de la troupe et, 
comme conséquence, des études longues et laborieuses chaque 
fois qu'il est question de reprendre certains ouvrages en vue 
desquels les interprétes nouveaux ne sont guére préparés. 

Aujourd’hui que MM. Dupont et Lapissida, souvent associés 
dans le travail d’organisation des représentations wagnériennes, 
tiennent en main les destinées du théatre de la Monnaie, on se 
demande si Wagner occupera enfin la place’qui lui revient dans 
le programme de nos récréations artistiques. Le projet de 
représenter LA WALKyRIE est pres de se réaliser; ce sera pour les 
directeurs actuels un titre a la reconnaissance des partisans du 
Beau. Mais ira-t-on s’en tenir 1a, et ne pensera-t-on pas avec 
nous que LE VAISSEAU FANTOME, TANNHAUSER, LOHENGRIN et les 
Mairres CHANTEURS, devraient constituer, autant que possible, 
comme en Allemagne, le fond du répertoire courant, aux 
mémes conditions que les opéras de Meyerbeer, d’Halévy, de 
Verdi et autres. Notre public est mur pour les grandes impres- 
sions du drame lyrique. Attendra-t-on que les thédtres de Paris 
se disputent les ceuvres de Wagner pour s’apercevoir qu’elles 
sont entrées dans nos meeurs et qu’ellesforment d’ores et déja 
l'un des éléments de notre existence sociale ? 


EpMOND EVENEPOEL. 
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RicHARD WAGNER, SA VIE ET SES GuvRES, par Adolphe Jullien 
(un volume grand in-8° de 370 pages, a 4o francs, a la Librairie 
de l’Art). 

Chap. I* : Mozart et Wagner en face des Francais. L’ouvrage 
débute par la reproduction d’un article de l’auteur dans /e Figaro 
d’actt 1856, article d’ailleurs publié ensuite en une brochure du 
méme titre. 

Chap. II: La jeunesse et les premiers essais de Wagner. 

Chap. III: Les trois années a Paris. 

Chap. IV : Rienzi et le HoLtanpats Voranr. 

Chap. V : Wagner maitre de chapelle 4 Dresde; La Vesta te, le 
retour des cendres des Weber, la symphonie avec chceurs, Ipui- 
GENIE EN AULIDE. 

Chap. VI: Tannuauser a Dresde. 

Chap. VII : Lonencrin 4 Weimar. 

Chap. VIII : L’exil; les écrits théoriques; les NipeLznceEn. 

Chap. IX : Paris, concert aux Italiens, TANNH USER. 

Chap. X: Tristan a Munick. 

Chap. XI: Triebchen; tes Matrres CHANTEURS. 

Chap, XII: Triebchen (suite); Rienzi a Paris, te RHEINGOLD et 
LA Waxkure a Munich; installation 4 Bayreuth. 

Chap. XIII : La Tétralogie 4 Bayreuth. 

Chap. XIV: Concerts 4 Londres: la Tétralogie 4 Berlin: Par- 
SIFAL a Bayreuth. 

Chap. XV: Mort et fuuérailles de Wagner; continuation de 
son ceuvre: ses revirements intéressés; son attitude envers les 
compositeurs; l'homme dans l’intimité, l’artiste en public. 

Chap. XVI : Le génie en face de ses partisans et de ses’ détrac- 
teurs. 


(1) Les ouvrages annoncés sont au bureau de la Revue. 
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Appendice : Les ceuvres de Wagner dans les concerts de 
Paris; catalogue complet des ceuvres musicales de Wagner. 

Dans un Avant-Propos, l’auteur explique qu'il a voulu faire un 
livre @histoire, non un livre de combat. L’intérét de louvrage 
est en effet dans la collection des documents rares qui y est ras- 
semblée. Renseignements précis et exacts, et, en outre, un en- 
semble de 120 gravures, caricatures, scenes, autographes, etc., 
de 15 portraits, de 4 eaux-fortes, qui forme Je plus curieux et 
le plus riche recueil de ce genre. Quatorze lithographies origi- 
nales de M. Fantin-Latour ornent encore le livre. 

Voulant étre impartial, M. Jullien distingue en Wagner l’ar- 
tiste et Vhomme; l’artiste est présenté comme un musicien de 
génie. L’homme est jugé sévérement : il apparait que Wagner 
n’a pas été connu personnellement de M. Jullien. Mais M. Jul- 
lien n’a pas cru devoir se contenter de juger homme, aprés 
l’artiste : il a porté des jugements sur quelques personnes tout 
en dehors de la vie publique qui eurent leur existence mélée 
acelle de Wagner, et qui vivent encore. 

Dans son avant-propos, M. Jullien déclare qu'il veut ¢ racon- 
ter la vie de Wagner, juger ses actes et ses ceuvres...» Ainsi 
ce livre, qui eit pu étre un précieux et unique recueil de docu- 
ments, devient un exposé d’opinions personnelles. 


L’opERA ET LE DRAME MUSICAL D’APRES L’@UVRE DE RICHARD 
Wacner, parMme Henriette Fuchs (un volume in-8° de 358 pages, 
a 3 fr. 50, chez Fischbacher). 

Cet ouvrage étudie.la doctrine wagnérienne et la différence 
de l’opéra traditionnel et du drame musical wagnérien. Il com- 
mence par une premiere partie sur l’origine et le développement 
de lopéra, a travers Lulli, Scarlatti, Gluck et Meyerbeer. 

La seconde partie est intitulée : Richard Wagner. Chap. Ie : 
Conception et Exposition du drame musical (jeunesse, vocation, 
premiéres ceuvres de Wagner, séjour a Paris, jugement de Wa- 
gher sur ses contemporains, la théorie du drame musical. 
Chap. II : ’ceuvre de Richard Wagner, depuis Rienzi jusqu’a 
PARSIFAL. 

La troisiéme partie est l’étude du systtme wagnérien. Intro- 
duction : caractéres généraux. 1 : création d’un art allemand. 
Il: procédé littéraire de Wagner; relation entre le drame musi- 
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cal et le théatre grec; l’amour dans le drame wagnérien. III : 
procédé musical ; subordination de la musique a 1’élément litté- 
raire; importance prépondérante de l’orchestre tant comme 
agent symphonique que comme agent mélodique ; création d’un 
théatre modéle. IV : conclusion; apergu général du systéme 
wagnérien; influence de Richard Wagner sur la musique con- 
temporaine. 

Appendice : Parsirar et Tristan a Bayreuth. 

Parlant de la premiére scéne du premier acte de Ga@rter- 
DAMMERUNG : € Ces trois personnages, dit madame Fuchs, ont 
un entretien aussi long que dénué d’intérét. » Des phrases 
similaires abondant dans un volume font preuve que I’au- 
teur, trop préoccupé de musique ala fagon contemporaine, a 
mal vu «J intérét» du drame wagnérien. D’autres jugements: 
« L’analyse psychologique des personnages fait le plus souvent 
défaut » ou : « Wagner a porté tout l’effort de sa puissance 
révolutionnaire sur un seul objectif : 1LLUsION THEATRALE... » 
Rectifions quelques informations erronées : dans Siecrriep la 
scéne de Siegfried et du Voyageur est apris la traversée du feu; 
ce qu’on appelle la scéne d’amour de 1A WALKuRE est aU PREMIER 
acte; etc.; encore : Madame Vogl est de Munich, Mademoiselle 
Therese Malten de Dresde; etc. .. 

En revanche, signalons cette appréciation de lascéne religieuse 
du premier acte : « Il est impossible de rendre l’impression qui 
se dégage de cette merveilleuse scéne : ’4me est emportée bien 
au-dela de la terre; on voudrait s’agenouiller a c6té de ces pieux 
chevaliers et rester en contemplation devant la manifestation du 
divin mystére..... Une joie ineffable, une paix mystique, un ra- 
vissement digne des élus s’exhalent de cette scene merveilleuse..... 
C’est un chef-d’ceuvre au sens absolu du mot, car la beauté de 
Vidée poétique s’unit 4 une perfection de formes et 4 une simpli- 
cité mélodique inusitées dans l’ceuvre de Wagner .» 

Cet ouvrage, en résumé, est curieux comme l’expression, tres 
fine et trés stire, de la fagon dont l’ceuvre de Wagner apparait a 
élite de notre public musical francais contemporain. 


LE WAGNER-MUSEUM DE NicoLaus CEsTEeRLeEIN. M. Césterlein va 
exécuter, 4 Vienne, le projet qu’il avait expliqué dans une bro- 
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chure il y a deux ans, d’ouvrif un musée wagnérien. En 
avril 1887 sera inaugurée une exposition permanente compre- 
nant la collection des piéces indiquées dans les deux volumes 
de son catalogue, plus un grand nombre d’autres piéces par lui 
acquises depuis 1881, 


MOIS WAGNERIEN DE PARIS 


31 octobre — Concert Pasdeloup : Méditation et féte populaire des 
Maitres CHANTEURS. 

7 novembre — Concert Lamoureux (orchestre de: 78 intsruments 4 cor- 
des, 4 flites, 4 hautb., 4 clar. et clar.-basse, 6 bassons 
et contre-basson, 8 cors, 4 tromp., 4 tromb., 2 tubas, 
4 harpes, 4 timbaliers) : Prélude de Tristan Et IsoxpeE. 

Concert Lamoureux : Prélude de Tristan Et Isotpe. 

Concert Colonne : La Chevauchée des Walkiires. 

Concert Lamoureux : S1ecrriEn-IDYLL. 

Concert Colonne : La Chevauchée des Walkiires. 

Concert Lamoureux : Siegfried-Idyll; ouverture de 
Tannuazuser ; la Chevauchée des Walkiires. 
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LES PORTRAITS DE WAGNER 


PAR ERNEST KIETZ 


Nous recevons la lettre suivante, que l’auteur nous autorise 
a publier, a titre de renseignement documentaire : 


.... Le livre que M. Jullien vient de publier sur Richard Wag- 
ner est surtout précieux par les détails qu’on ne trouve réunis 
nulle part ailleurs en une telle abondance et par le soin minu- 


tieux que |’auteur a mis a s’assurer de l’exactitude des faits maté- 
riels qu’il avance. Il importe donc de rectifier une erreur assez 
grave, due, non a une négligence, maisa ce que M. Jullien n’avait 
pas en main les documents nécessaires. 

A la page XIII de l’Avant-Propos, M. Jullien donne la repro- 
duction d’un portrait de Wagner, et nous dit : «ce portrait fut 
dessiné 4 Paris, en 1840 ou 1841, par Ernest Kietz.... voila donc 
Wagner a vingt-sept ou vingt-huit ans. Quant au portrait que 
j'ai donné a la page 45 en supposant que c’était le premier et 
peut étre celui de Kietz, il est postérieur tout au plus de deux 
ou trois ans, comme on en peut juger par la physionomie, et 
nous donne bien Richard Wagner aux environs de la trentiéme 
année; la date indiquée est donc la bonne ». Il y aici double 
erreur. Le portrait 4 la page 45 est la reproduction d’un portrait 
au crayon fait par Ernest Kietz en 1840; il a été terminé au mois 
de janvier de cette année; il fut reproduit en lithographie une 
premiére fois en 1843, dans la « Zeitung fiir die elegante Welt » 
de Leipzig, et ensuite plusieurs fois (par exemple dans I’Illus- 
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trierte Zeitung » ou le portrait est renversé). J’ai vu chez 
M. Kietz, de qui je tiens tous ces détails, cette premiére litho- 
graphie, qui porte la mention : « Richard Wagner, Componist 
der Opern : Rienzi und der Fliegende Hollender ». Ce portrait 
doit étre aujourd’hui en la possession de la sceur de la premiére 
femme de Wagner. 

Le portrait de la page x1 de |’Avant-Propos est aussi d’Ernest 
Kietz, mais loin de dater de 1840 ou 1841,comme le croit M. Jul- 
lien, il est de mars 1850. L’original est un demi-pastel fait pour 
une dame d’origine anglaise, mariée 4 un frangais, et qui était 
généreusement venue a l’aide de Wagner lorsque, en 1849, il se 
trouva subitement sans patrie et sans moyens. Cette dame habite 
aujourd hui Florence. 

Je puis vous garantir l’exactitude des dates que je vous com- 
munique, car non seulement je les tiens de M. Kietz lui-méme, 
mais j’ai pu les relever dans son journal d’atelier, ott elles sont 
inscrites de la main méme de Wagner. 


Houston S. CHAMBERLAIN, 
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REVUE DE BAYREUTH 


(Bayreuther Blatter) 
Analyse du numéro IV 


1° RicHARD WAGNER : FRAGMENT D’UNE LETTRE A SCHOPENHAUER. 

Quelques lignes seulement, dans lesquelles Wagner dit qu'il 
a découvert que méme dans Il’amour entre les sexes « on peut 
trouverle chemin du salut, c’est-a-dire de la négation de la vo- 
lonté de vivre. » Il se flatte ainsi de pouvoir expliquer ce qui 
était pour Schopenhauer un sujet d’étonnement : le fait qu’on 
voit fréquemment des amants dont le sort rend l’union difficile, 
se donner ensemble la mort et mettre ainsi une fin au plus 
grand bonheur imaginable, plutot que de recourir aux moyens 


les plus désespérés et que de supporter toutes les miséres afin 
de rester unis le plus longtemps possible. — Dans une note on 
nous apprend que ce fragment de lettre date de l’époque de 
TRISTAN. 


2° Hans von Wo1zoGeEN : TRISTAN ET PARSIFAL. — (Suite.) 

Esquisse de la vie de Wagner depuis l’'achevement de Tris- 
TAN jusqu’a celui de Parsirat. — Analyse de Parsirat au point 
de vue éthique ; ses rapports avec les conceptions de Schopen- 
hauer. 

Dans un fragment écrit quelques jours avant sa mort, Wagner 
disait que notre but devrait étre: l’union harmonieuse de ce qui 
est ETERNELLEMENT-NATURFL avec ce qui est PUREMENT-HUMAIN. 
Dans Tristan et dans ParsirAL nous avons deux exemples, in- 
verses, de la solution de ce probléme. 


3° Hans Herric: THEATRE DELUXE ET DRAME POPULAIRE. — (Suite. 
L’influence de lopinion publique sur le théatre est toujours 
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— 365 — 
mauvaise. Dans les villes d’Allemagne, un seul et unique théa- 
tre est forcé de cultiver tous les genres, opéra, tragédie, comé- 
die, opérette, etc. ; la quantité remplace la qualité. Les théatres 
royaux ont fait quelque chose pour empécher l’abrutissement 
complet du gotit, mais eux aussi sont forcés de faire recettes, et 
l'intendant doit non seulement plaire au public, mais souvent 
aussi a certaines coteries. . 

L’état ne soupconne pas l'importance du théatre. Il dépense 
des millions tous les ans en achats de tableaux et de sculptures 
et encréations et dotations de musées, et toujours on nous ressasse 
les oreilles de l’influence sur le gout et sur la culture du peuple 
que ces choses doivent exercer ; il n’en est rien cependant, — 
« lorsque l’art allemand se releva de sa profonde décadence 4a la 
fin du siécle passé, il n’y avait point de musées ; aujourd’hui que 
chaque ville en posséde, la peinture allemande tombe dans la 
plus absolue inanité... Pourquoi du reste l'état n'achéte-t-il pas 
des romans, et ne commande-t-il pas des valses ? » Le théatre, au 
contraire, exerce une influence directe et immédiate, et est le 
seul art qui soit accessible au peuple en entier. — Certainement 
le théatre n’a plus l’exclusive importance qu’il avait dans l’anti- 
quité, lorsqu’il était 4 peu prés le seul moyen de communication 
artistique, mais précisément parceque linfluence .de la littéra- 
ture est si grande, et que le peuple a naturellement la part la 
plus mauvaise, il importerait que l'état s’occupat du théatre. 

M. Hewig ne croit cependant pas a la réalisation de ce réve; 
le théatre ne peut étre réformé, il est le résultat naturel de con- 
ditions qui existent et qui agissent encore. II faut se contenter 
de faire autre chose 4 cété, de le combattre ainsi indirectement. 
Richard Wagner nous a donné le drame 1pEAL ; en lui élevant 
une maison exclusivement spéciale, il a clairement indiqué que 
ce drame ne saurait vivre dans nos théatres, qu'il doit rester 
entiérement en dehors d’eux. Il nous reste a créer le drame 
POPULAIRE. 


4° J. van Santen-Ko rr : Considérations historiques et esthé- 
tiques sur le motif de Réminiscence (Suite). 


5° Dr. Paut Farster: Le Mouvement CONTRE LA VIVISECTION, 
Rapport sur ce que les sociétés anti-vivisectionnistes en Alle- 
magne ont fait pendant ces derniéres années, Ce rapport devient 
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irsensiblement un pamphlet contre la science en général, que 
lauteur accuse de violer grossiérement les plus sacrés mystéres 
de la nature et d’offenser le sentiment du beau en observant la 
vie dans sa pleine activité et dans son développement. 


Analyse du numéro V 


1° E, SCHLEEGEL : NOTES SUR L’IMPORTANCE ARTISTIQUE ET CULTU- 
RELLE DE R. WAGNER. 

La figure de Siegfried nous dévoile le plus parfaitement le 
trait fondamental qui traverse toutes les ceuvres de Wagner. 
Dans le monde antique une harmonie existait, inconsciente, 
entre Thomme et la nature environnante ; l‘humanité de l’ave- 
nir devra rétablir, consciemment, cette harmonie, Les résultats 
de la science, qui ont renversé les anciennes notions surles 
choses, ont rempli notre ame d’inquiétude ; la Musique seule 
peut donner une réponse aux mystérieuses énigmes qui nous 
agitent. Beethoven et Wagner sont les deux grands-prétres de la 
nouvelle religion. — Toutes les religions et toutes les philoso- 
phies de l'histoire nous annoncent une troisieme époque pour 


Vhumanite, celle de la paix et dela bonne volonté entre les 
hommes, dont Kant méme a révé. Les mots de Briinuhilde a la 
fin de la G@TTERDAMMERUNG S’adressent & cette humanité 1a, et 
dans ParsiraL le maitre nous a montré le chemin par ot l’attein- 


dre. 


2° Puitippe DE HERTFELD : SOUVENIRS DU CoMTE DE GOBINEAU 

Notes intéressantes sur le seul homme qui fut un véritable ami, 
du maitre pendant ses derniéres années, et, surtout, de nom- 
breux fragments de lettres, lettres écrites par Gobineau a 
M. de Hertfeld. Ces fragments ne se prétent point 4 l’analyse, 
mais valent la peine d’étre lus en entier. 


3° BIBLIOGRAPHIE. 
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Analyse du numéro VI 


1° Hans Herric : THEATRE DE LUXE ET DRAME POPULAIRE. — (Sutte.) 

Assez souvent on peut constater des essais de drame popu- 
laire en dehors de nos théatres ordinaires : les processions histo- 
riques, partout tant appréciées, sont un symptdme ; les mysté- 
res d Oberammergau ont eu un retentissement énorme, c’est la 
le berceau de notre drame moderne, et on serait bien tenté de le 
vérifier en retournant 4 cette source; le drame religieux que 
M. Friedrich Scheen fit exécuter par le peuple dans la cathédrale 
de Worms, tout récemment, a l’occasion du quatriéme centenai- 
re de Luther, a produit un effet immense. 


2° J. van Santen Ko rr : Considérations historiques et esthéti- 
ques sur le motif de Réminiscence. (Suite). 


3° Brstiocrapuiz. — Analyse d’un livre trés intéressant du 
Dr Tuope sur « Saint FrANcols p’AssISE ET LES ORIGINES DE LA 
RENAISSANCE EN ITALIE » (Berlin, Grote 1885). : 

Appuyé sur les documents que fournissent l’histoire de l’église, 
la littérature de lépoque et les arts plastiques, M. Thode dé- 
montre que Saint Francois d’Assise a exercé une influence abso- 
lument déterminante sur l’avénement de la Renaissance. Non 
seulement sonenthousiasme et son exaltation se communiquérent 
aux artistes, mais, flit-ce sa légende qui inspira les Giotto, ftit-ce 
lui qui commenga 4 construire les grands ddmes ow leur art s’é- 
tala, son intense amour de la nature, la personnification qu’il fit 
des montagnes, des foréts et des fleuves fut la premiére impul- 
sion a l’observation de la nature, aux essais de la dessiner et de 
rendre avec le pinceau le vrai milieu, a la place de quelque fond 
d’or ou de mosaique. 
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LE HOLLANDAIS VOLANT 


Alors que le Pieurant hurlait dans les chemins 
A cause du voyage entrepris sur les fleuves 

Par ’héroique enfant nourri du lait des Veuves, 
J’ai des temples sans murs subi les examens. 


Du vent dans les cheveux et du sang dans les mains, 
Fauve, préhistorique, et les prunelles neuves, 

J’ai vu les espoirs verts et les rouges épreuves, 

Et combien les hiers ont soif des lendemains. 


Sous le radeau premier des naissantes mémoires 
Le grand lac commengait a dérouler ses moires 
Pour homme, brute aux bras trop longs, au nez trop court ; 


Et dans l’annonce obscure, en tintements agiles, 
Tout ce qui rdde, et vole, et nage, et rampe, et court, 
Entendait bégayer les futurs Evangiles. 


JEAN RICHEPIN 
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TANNHAUSER 


Vénus ouvre jes bras 4 son cher chevalier; 

Mais, sachant de l’amour l’amertume profonde, 
L’enfant blond ne veut plus aimer la femme blonde, 
Et déja les doux liens paraissent se délier. 


« Tes bras blancs, qui jadis m’étaient un frais collier, 
Ote-les, dit ’enfant. Je veux courir le monde, 
Y chercher pour mon cceur un coeur qui me réponde, 


Je ne veux plus devant ta beauté m’humilier. » 


Vénus a bien compris: elle a baissé la téte; 
Aux douleurs des adieux, pensive, elle s’apprete : 
Une derniére fois elle léve les yeux. 


Puis humble, n’osant plus parler, elle attend ’heure 
Ou le héros charmant va fuir, silencieux, 
Et dans ses longs cheveux répandus elle pleure. 


AMEDEE PIGEON. 
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LOHENGRIN 


Elsa, la chevelure défaite et flottante, 

En longue robe droite, tombant, sans un pli, 
S’éplore vers la berge plate, dans l’attente 
Fatale du départ, — et Lohengrin, pali, 


Le regard s’abimant dans les moires du fleuve, 
Ou le flot nouveau-né chasse le flot ancien, 

A Vheure de laisser l’Epouse, vierge et veuve, 
Se lamente au passé qui devait étre sien! 


Tandis que son coeur bat d’une douleur insigne, 
Sous l'armure éclatante, d’argent fabuleux, 
Voici que doucement s’est éloigné le Cygne 


Dont la candeur semait des lys sur les flots bleus, 
Et la nacelle, au loin de la foule éperdue, 
S’engloutit, bient6t, comme une neige fondue. 


Jean AJALBERT. 
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TRISTAN ET ISOLDE 


« Viens, Nuit d'amour, 6 Nuit, Nuit rédemptrice, 6 Mort, 
Viens nous emporter loin des humaines tempétes ! 

Oh! mourir ainsi, mourir — devangons le sort — 

En sentant l’Infini bourdonner dans nos tétes!... 


Avoir le ciel entier pour soi; n’étre plus qu’un 

Et deux pourtant; fondre mon étre dans ton étre; 

Devenir azur, nuage, étoile, parfum, 

Loin des hommes, loin des demain, loin des peut-étre!... » 


Et la Nuit les serrait dans ses flots harmoniques ; 
Les sources chantaient sous des domes d’arbres verts 
Mystérieusement; d'idéales musiques 


Leur inondaient le coeur, tombant des cieux ouverts... 
Et les Amants disaient : <« Que résonnent tes glas, 
Nuit rédemptrice, 6 Mort!... » Mais la Mort ne vint pas. 


GABRIEL Mourey. / 
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L’OR DU RHIN 


Les fluides enfants du fleuve qui ruisselle, 

Chairs 4 peine, déja femmes, ondes encor, 
Wellgunde avec Woglinde et Flosshilde, vers l’Or 
Lévent leurs yeux d’eau verte out le rire étincelle. 


Tout le futur du mal git dans I’Or. 1] recéle 

(Noire gestation du flamboyant trésor) 

Les désastres, les deuils, puis, quand s’est ti le Cor, 
L’extinction des Dieux en lombre universelle. 


Mais, prés de l’Or ouvrant son radieux halo, 
Wellgunde rit, Woglinde fuit, Flosshilde chante, 
Innocence mélée a la candeur de l'eau, 


Et tout l’obscur destin — l’4me au gouffre penchante, 
Les héros morts, les cieux déchus, la fin, la nuit — 
Pour les folles enfants est un jouet qui luit! | 


CatTuLLe Menpts. 
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LA WALKURE 


Mozart est un ruisseau, dont la limpidité 

Court par les prés; l’oiseau dans son cristal s’abreuve. 
Beethoven est un large et tumultueux fleuve, 
Qui traverse 4 grand bruit plaine, forét, cité. 


Richard Wagner; c’est toi, Mer! O gouffre agité, 
Nul ne peut t’approcher, que son cceur ne s’émeuve. 
Mais, qu’on se livre a toi, qu’on accepte l’épreuve, 
Quel réve s’accomplit! Partout l’immensité, 


L’infini. — Délivrance, extase. — Sur ces lames, 
O vaillants, lancez-vous! Jetez-vous dans ces drames, 
Artistes et songeurs! Soyez peu soucieux 


Si le vent tourbillonne en hurlant dans les voiles : 
L’abime est sous vos pieds; mais, en levant les yeux, 
Vous verrez tout le grand firmament —- plein d’étoile’. 


GRAMONT. 
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SIEGFRIED 


Clamant victoire en la liesse de l’été 

Le héros puéril fier de son jeune glaive 
Foule dans les gazons le dragon mort et léve 
Vers les arbres amis son bras ensanglanté. 


Et voici qu’il comprend le grand appel jeté 


Par les oiseaux dans les halliers ivres de séve; 
Leurs chants rhythment pour lui des paroles de réve, 
Une voix d’avenir surgit dans la clarté. 


La mauvaise rumeur des prochaines années 
Passe dans les frissons heureux de la forét, 
Dans chaque bruit résonne un bruit de destinées 


Et, la-bas, le jardin des baisers apparait. 
Et le héros, vaincu par le futur, se livre 
A l'ineffable mal d’étre grand et de vivre. 


Epuraim MIKHAEL. 
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G@ETTERDAAMMERUNG 


‘ 


Heil, siegendes Licht! 


Siegfried, astre évadé des ombres transitoires, 
Soleil épanoui dans l’azur de la mort, 

Avec toi, la splendeur/humaine de l’effort 
S'abimait dans le deuil des suprémes victoires. 


Mais, tels que le granit usé des promontoires 
Que l’assaut de la mer tempétueuse mord, 
Les dieux irradiés par les neiges du Nord 
Attendaient lachement les jours expiatoires. 


Le Héros, sur les fleurs sanglantes du bicher, 
Semblait surgir des couchants mornes et marcher 
Dans l’auréole d’or des flammes triomphales, 


Tandis qu’en un torrent d’or fluide et de bruit, 
Flagellé par le vol sinistre des rafales, 
Le Palais merveilleux s‘écroulait dans la nuit. 


PrieRRE QUILLARD. 





REVUE WAGNERIENNE 








POUR LA TOMBE 


DE RICHARD WAGNER 


Ci git qui pénétra le mystére des causes. 

Ci git qui vit le fond de la réalité. 

Dans son ceeur, il sentit gémir ’humanité, 
Trainant seslourds espoirs en ses métempsychoses 


Les pensers de la joie et les secrets moroses, 
Il les connut, sondant le héros indompté 

Et la femme, puissante en sa fragilité, 

Et ’immémoriale antiquité des choses. 


Il entendit l’oiseau qui chante dans les bois, 
Prés de la source obscure ot le cerf aux abois 
Vient boire, en maudissant l’humaine félonie. 


Et si son nom rayonne, a jamais triomphant, 
C’est qu'il comprit la loi de vivante harmonie : 
« Sois fier comme un héros et pur comme un enfant. » 


FouRCAUD. 


REVUE WAGNERIENNE 














CHRONIQUE DU MOIS 


La WALKkuRE ne sera peut-étre pas représentée cette année a 
Bruxelles, et c’est une histoire qui vaut d’étre expliquée. 

L’année derniére, lorsque les directeurs de la Monnaie réso- 
lurent de monter la piéce, le détenteur du droit exclusif de 
représentation hors l’Allemagne de la Teétralogie était, aux 
termes d’un traité signé avec Wagner, M. Angelo Neumann; 
cest donc 4 M. Angelo Neumann que durent s’adresser, pour 
obtenir l’autorisation légale, les directeurs de la Monnaie; un 
contrat fut signé par lequel M. Neumann cédait son droit 
moyennant une certaine indemnité; MM. Dupont et Lapissida 
purent annoncer officiellement qu ils joueraient La WALKURE. 

Pendant ce temps un procés était engagé entre M. Neumann 
et les héritiers de Wagner : ceux-ci, se fondant sur ce que 
M. Neumann n’exécutait pas les clauses de son traité, en deman- 
daient la résiliation. Au courant de décembre dernier, un arrét 
de la cour de Leipzig donna gain de cause a la famille Wagner. 

Le contrat que MM. Dupont et Lapissida avaient signé avec 
lui devenait inutile ; les directeurs dela Monnaie se fussent pour- 
tant résignés a cette perte d’argent et eussent enfin joué le drame 
attendu; mais il leur fallait maintenant l’autorisation des héritiers 
de Wagner. 

Ici les faits deviennent plus difficiles 4 raconter. Il paraitrait 
qu’avant l’issue du procés Neumann, M. Lamoureux aurait signé 
un traité avec Ia famille Wagner qui lui accordait le droit de 
représenter LA WALKuRE au cas ou elle gagnerait son proces. Il 
paraitrait d'un autre coté que, tout récemment, la famille Wagner 
aurait déclaré aux directeurs de la Monnaie qu’elle n’autoriserait 
la représentation des différents drames de la Tétralogie que 
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on 381 ame 
dans leur succession réguliére: il faudraitavoir joué Le RHEINGOLD 
pour monter LA WALKURE. 

MM. Dupont et Lapissida tentent les derniéres démarches 
pour obtenir une autorisation qu’ils se sont crue acquise d’autre 
part et qui leur sera peut-étre refusée. 

Sils échouent, serons-nous donc privés de LA WALKURE en 
francais? Non, sans doute, car M. Lamoureux sera évidemment 
plus heureux, Imposer la succession réguliére des quatre drames 
dela Tétralogie est une noble pensée digne del’esprit de Wagner; 
est-il possible cependant de s’y tenir longtemps? Si le directeur 
des Nouveaux-Concerts se décidait 4 monter La WALKUuRE, un 
compromis serait probablement accepté, — dans l’intérét de la 
cause; et on trouverait 4 cela au moins cet avantage, que la pri- 
meur de LA VALKYRIE aurait été pour l’Eden-Théatre. 

Certes, nous devons l’espérer, n’étant plus empéché par aucun 
obstacle étranger, M. Lamoureux comprendra que ce n’est pas 
avec LOHENGRIN que peutétre livrée lavraie bataille Wagnérienne. 
La décision de la cour de Leipzig n’ayant été rendue qu’au 
mois de décembre, M. Lamoureux n’aurait naturellement pas eu 
le temps de préparer en quatre mois, bien que l’ouvrage n/’ait 
pas de chceurs, la représentation de tA WaALKURE pour sa saison 
théatrale de 1887; mais, si les directeurs de la Monnaie n’ob- 


tiennent pas l’autorisation demandeée, il y a tout lieu de croire, a 
moins d’un premier échec,que l’éminent chef d’orchestre ne s’en 


tiendra pas 4 Lonenerin (1). 


(1) De notre correspondant de New-York : 

Le 1% décembre dernier, premiere représentation 4 New-York, de Tristan ET 
IsoLDE; succes sans conteste, absolu triomphe; interprétation admirable, par 
mademoiselle Lehmann et M. Niemann; l’orchestre conduit par M. Anton Seidl 
avec une intelligence unique de la pensée Wagnérienne. 
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LE CONCERT CESAR FRANCK 


On reproche assez communément aux wagnériens de négliger 
les auteurs francais et de se désintéresser de toute musique qui 
ne vient pas d’outre-Rhin. Dieu merci, ce reproche est immérité 
d’ordinaire. Tout au plus s’appliquerait-il 4 quelques fous que 
leur ignorance de la question doit rendre a peu prés excusables. 
A bien regarder les choses, les esprits de bonne foi reconnai- 
tront vite que plusieurs de nos compositeurs « arrivés » ont été 
vaillamment soutenus, jusqu’au succés décisif, par l’unanimité 
des wagnériens, avec lesquels ils ne se défendaient point — 
alors — de marcher et de faire campagne. Aujourd’hui, pour ne 
parler que des musiciens 4 qui les préventions du public et des 
coalitions inavouables interdisent l’accés des scénes parisiennes, 
de quel coté, sil vous plait, se trouvent leurs dévoués partisans, 
leurs zélés défenseurs, si le mot n’est pas trop ambitieux’ 
Sont-ce les wagnériens qui, par leur conduite scandaleuse, ont 
fait tomber l’exquise Namouna d’Edouard Lalo, ou bien sont-ce 
MM. Kerst et Besson qui viennent applaudir le dimanche, aux 
concerts de M. Lamoureux, la RHAPSODIE NORVEGIENNE et l’ou- 
VERTURE DU Rot b’Ys? Non, les véritables fervents de Wagner 
sont encore les’ meilleurs champions de la cause artistique fran- 
¢aise. Eh! sans doute, il a pu arriver, sous le coup d’enthou- 
siasmes largement justifiés d’ailleurs, que les splendeurs de la 
TETRALOGIE, les fiévres de TrisTAN, les sérénités de ParsiFat,leur 
fissent momentanément oublier des ceuvres intéressantes, nées 
plus prés d’eux, trop prés méme! Mais jamais, en aucun cas, ils 
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nont blasphémé nos vraies gloires, et leur patriotisme se 
révolte lorsquwils voient des ouvrages inférieurs, médiocres, 
détestables, sots poémes et ignobles musiques, donnés en tous 
pays comme des productions trés excellentes de notre art na- 


tional. 

Il s'agit, présentement, non de réparer une longue injustice 
— car, depuis beaucoup d’années, l’opinion des connaisseurs est 
faite sur ce point — mais d’accélérer une heureuse réaction, en 
ce qui concerne l’ceuvre d’un grand musicien moderne, d’un 
maitre, César Franck. I] n’est pas d’homme qui fasse plus d’hon- 
neur al’art francais. M. César Franck je le sais, est originaire 
de Belgique; mais c’est pour nous qu'il a écrit, c’est en France 
qu’il a vécu et travaillé, et, ce libre choix, il a tenu a l’affirmer 
aux heures les plus douloureuses de I’An terrible. C’est de 1870 
que date sa naturalisation... Dédions l’anecdote 4 qui de droit. 

Un concert doit avoir lieu d’ici peu de jours, un « concert 
Franck », ou des ceuvres seront exécutées, qui comptent parmi 
les plus hautes de ce temps. I] ne m’appartient pas de copier un 
programme a cette place, mais d’appeler l’attention des lecteurs 
de la Revue sur cette solennite artistique, afin que toute per- 
sonne qui sera a’ méme de le faire aille porter au maitre le 
tribut de ses applaudissements. 

L’espace m’est trop limité pour que je puisse tenter une 
analyse sommaire des compositions de s M. César Franck. Qu il 
me suffise d’en indiquer le caractére genéral, et, presque au 
hasard, de citer quatre ou cinq titres. 

M. Franck est 4 coup str un passionné de Wagner, mais il l’ho- 
nore comme il convient, en ne l’imitant pas. A ce point de 
vue ildonne aux jeunes musiciens un grand exemple de per- 
sonnalité. Ce que nous devons surtout nous assimiler dans le 
théatre de Wagner, c’est la rigoureuse logique de ce créateur 
puissant, son instinct de la scéne, sa large et humaine méthode 
dramatique. Wagner a substitué le drame musical a l’opéra; 
nous devons considérer sa théorie comme démontrée, ses con- 
quétes comme définitives; ne nous épuisons pas a des ceuvres 
batardes, confuses, ot l’ancien esprits'accommode tant bien que 
mal aux formules nouvelles. Mais il serait dangereux de copier 
les styles particuliers de Wagner, de lui emprunter des recettes 
musicales, et tout au moins superflu de lui prendre ses sujets, 
comme si l’Allemagne était seule 4 avoir des épopées et des lé- 
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gendes. Nos jeunes compositeurs, encore quils s’en défenden: 
comme de beaux diables, ont pris 4 Berlioz un constant amour 
des effets pittoresques; ils en mettent a tout propos dans leur 
musique, 1a méme ot le glorieux auteur de la Damnation pi 
Faust se serait gardé d’en introduire. Ils ont regu de Wagner le 
gout du Leirmotiv — et la maniére de le traiter... Souhaitons 
quils n’oublient point de marquer leur individualité spéciale. 
d’avoir, bien a eux, leur facon de sentir et leur facon d’exprimer. 

Profondément personnel dans son style est César Franck. Ses 
inspirations lui appartiennent : sa mélodie, toujours abondante, 
expressive, originale, atteint souvent 4 une ampleur extraordi- 
naire. Il a poussé a leurs extrémes limites la science du dévelop- 
pement, l’art d’exposer un motif, de le présenter sous des aspects 
nouveaux, et, usant de toutes les ressources polyphoniques, de 
le combiner a Vinfini, soit avec ses propres imitations, soit avec 
des themes différents. Croyez-vous que la clarté s’en trouvera 
amoindrie? Nullement; et, du reste, l’auteur sait varier ses 
formes, choisir 4 chaque moment celle qui convient le mieux. 
Ouvrez l’admirable partition des sBiéAatITUDEs, et voyez quelle 
délicieuse simplicité, quelle douceur angélique dans le choeur 
célébre : Dre L’ENFANT LA SAINTE INNOCENCE... Qui n'a été 
frappé des alternances voulues dans le style harmonique et 
mélodique de Resecca? Quelle grace dans Rutu! Quelle ri- 
chesse et quelle animation dans Le CHAsseuR MAUDIT! 

M. César Franck a un opéra en portefeuille, Hutpa; par mal- 
heur, je n’en connais que des fragments, d’ailleurs superbes. 
trop courts pour permettre d’établir une opinion raisonnée, 
assez longs pour qu’on puisse placer cet ouvrage, sans crainte 
de se tromper, fort au-dessus de presque tous ceux qui sé 
jouent quotidiennement a Paris. I] m’est plus facile de remercier 
le maitre d’avoir recréé en France la musique de chambre, en 
des ceuvres d’une grande hauteur et d’une souveraine beauté, 
entre autres, le fameux QuinTETTE dont la renommée est déja 
européenne, et une merveilleuse sonate, trés récemment ter- 
minée. M. Franck excelle 4 développer de larges pensées musi- 
cales — quisont parfois de vraies pensées_ philosophiqnes et de 
sublimes élans religieux —-dans ces dialogues d’un petit nombre 
d’instruments, qui peuvent ainsi traduire, avec la plénitude de 
leurs ressources individuelles, tout ce qui s’y trouve de poésie 
intime. Le musicien est libre alors, débarrassé des contingences 
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scéniques, préoccupé seulement de rendre ce qu'il pense, ce 
ju'il éprouve, et ce qu’il réve. 

J’aurais voulu m’arréter sur les éléves de M. Franck, dont plu- 
sieurs cont déja trés connus, et qui mettent savamment a profit 
ses enseignements et ses conseils, mais peut-étre, dans quelque 
cemps d'ici, pourrai-je revenir sur ce sujet et parler a loisir de 
‘eur vaillante phalange. Aujourd’hui, ils seront les premiers a 
désirer s’eflacer devant Villustre compositeur qui est pour eux, 
tout ala fois, le plus vénéré des maitres et le meilleur des amis. 


ALFRED ERNST. 


MOIS WAGNERIEN DE PARIS 


5 décembre. Concert Lamoureux : Ouv. de TANNHAUSER} chevauchée. 
— — Prél. de Parsirat. 

Conservatoire (dir. Garcin) : Marche et cheur de LoneENnGRIN. 

Concert Lamoureux : Marche fun. de G@TrERDHMMERUNG ; preél. 
de ParsiraL; fragm. des Martres CHANTEURS. 

Conservatoire : méme concert. 

Concert Lamoureux: Ouv. du Vaisseau Fantémz; marche 
fun. de Ga@trerD#MMERUNG : fragm. des Mairtres, 
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REVUE DE BAYREUTH 


Bayreuther (Bitter) 


Analyse du numéro VII 


1° WOLFGANG GOLTHER : LOHENGRIN ET LES COUTUMES DU MOYEN 
AGE. 

L’auteur montre que Richard Wagner avait une connais- 
sance profonde et détaillée du moyen 4ge; il ne fait pas éta- 
lage de son érudition dans Lonencrin, mais chaque détail est 
exact, et en beaucoup d’endroits une parole qui parait sans im- 
portance au vulgaire, est pleine d’intérét pour le savant. — En un 
seul point Wagner ne s’est point conformé 4 l’exactitude histo- 
rique, — c’est en faisant célébrer le mariage de Lohengrin et 
d’Elsa a l’église; l’action de Lonencrin se passe au commence- 
ment du dixiéme siécle, or ce n’est guére que vers les onziéme et 
douziéme siécles que l’église parvint 4 imposer le mariage reli- 
gieux, et dans les descriptions de mariages avant cette époque il 
n’est jamais question de cérémonies religieuses. Mais Wagner 
voulait faire ressortir le caractére chrétien de son ceuvre et de 
son héros, pour l’opposer au paganisme agonisant personnifié 
dans Ortrud. 

2° J. vAN SANTEN Ko trF : Considérations historiques et esthé- 
tiques sur le motif de Réminiscence (Suite). 

3° Atrrep Lixt von LiLienBacu: LA REFORME DE L’HYGIENE. 

L’auteur constate que l’humanité est en pleine décadence; il 
attribue ce fait 4 notre fagon de vivre, et il réclame une réforme 
de l’hygiéne. La vaccination est, a ce qu’il nous dit, la cause de 
la plupart de nos maux; les savants qui croient a la propagation 
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des maladies infectieuses par des bacilles sont des niais que les 
essais infructueux de M. Pasteur devraient avoir déja convertis ; 
la science de l hygiene dédaigne les expériences faites sur des 
animaux vivants. 

4° Communications officielles; projet de nouveaux Statuts 
pour l’Association Wagnérienne Universelle, etc. 


Analyse du numero VITI-IX 


1° Jost pe LETrAMEND1 : La musique de l’avenir et l’avenir de 
ma patrie. (Traduction de l’article quia paru en espagnol dans 
les Bayreuther Festblaetter.) 

L’auteur montre combien il est puéril de ne vouloir voir en 
Wagner qu’un musicien; il le compare a Luther. Ce qu’il admire 
surtout en lui, c’est la synthése des arts qu'il a effectuée dans son 
drame, et l’influence moralisatrice qu’il attribuait au théatre, 
en opposition a ceux qui préchent l’art pour l’art. On peut con- 
sidérer l'art wagnérien comme une mesure de la culture d’un 
peuple. — L’Espagne a un grand avenir: une situation politique 
malheureuse lécrase; mais l’art et les sciences se relévent; un 
sérieux mouvement d’enthousiasme pour l’art de Wagner s’est 
manifesté; l’auteur voit dans ce mouvement un signe de vitalité 
et une raison d’espérer. 

2° ConsTANTIN Frantz : Les Monuments nationaux en Alle- 
magne. 

3° Hans von Wo1zocen : L’allemand des journaux. 

4° Bibliographie. 

5° H. pe W.: Ferran et Pasteur. 

Violente attaque contre M. Pasteur, et contre la science en 
général. 

6° Frédéric le Grand et la musique. 

7° Communications officielles; rapport sur l’Assemblée géné- 
rale de l’Association Wagnérienne a Bayreuth, bilan. 


Analyse du numéro X 


1° Hans von Wouzocen : L’allemand des journaux. 
2° Hans Herric : Théatre de luxe et drame populaire (Su/te). 
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3° ConsTANTIN Frantz: Les Monuments nationaux en Alle- 







magne. 
4° Hernricu Porces: Les répétitions du Ring en 1876 : Strc- 


FRIED, I* acte, scenes 2 et 3. 

Il est regrettable que la publication de ces intéressantes notes 
traine tellement en longueur. Ce travail dans lequel sont con- 
signées toutes les indications données par le maitre durant les 
répétitions de Bayreuth, sera le bréviaire obligé de tout chef 
d’orchestre chargé de diriger le Rinc. La publication en a com- 
mencé en 1878; tous les deux ans on en donne quelques pages. 
5° Le nouveau patronat. 
6° Bibliographie. 













Analyse du-numéro X1 










1° Hans von Wotzocen : L’allemand des journaux. 
2° ConsTANTIN Frantz : Les Monuments nationaux en 











magne. 
3° Bibliographie, etc. 







Analyse du numéro XII 










1° RICHARD WAGNER : Weber. 
Citation des principaux passages de Wagner sur Weber, a l’oc- 
casion du centenaire de celui-ci. 
2° Hans von Wo1zocen : L’allemand des journaux. 
3° ConsTANTIN Frantz: Les monuments nationaux en Alle- 


























magne. 
4° H. M.Scuuster : Weber (conférence faite 4 Vienne.) 
| 5° Communications officielles. 
. S. ‘Os 
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BIBLIOGRAPHIE () 


LE PETIT CALENDRIER DE BAYREUTH Pour 1887 (3° année), édité 
par l’Association Wagnértenne Universelle sous la direction 
du comte F. Sporck et d’O. Merz, a Munich (un volume de 
poche, a 2 francs). 

Préface ; 

Souvenir a Louis II et a Liszt (H. Porges); 

Le centenaire de Gluck (W. Langhans); calendrier; dates de 
la vie du maitre ; le ciel germanique (W. G.); 

Le caractére national et le caractére international dans Wagner 
(L. Schemann) ; 

L’idylle de Bayreuth (H. de Wolzogen) ; 

Les fétes de Bayreuth en 1886 (H. de W.) ; 

Les Bourses (L. Sch.); l’Association Wagnérienne Univer- 
selle : nouveaux statuts; direction; listes; divers; formulaires; 

Bibliographie; représentations wagnériennes en 1884 et en 
1885. 

En outre, trois portraits: Wagner (d‘apres le buste de Schaper), 
Louis II et Liszt. 


M. R. de Egusquiza achéve 
UN BUSTE DE RICHARD WAGNER. 


de grandeur naturelle, qu'il compte faire reproduire, en platre, 
ainsi qu'une réduction a environ la moitié. Ces bustes seront 
nis en vente dans un mois au bureau de la Revue. 


On nous promet également 

LA REPRODUCTION PHOTOGRAPHIQUE DES LITHOGRAPHIES WAGNE- 
RIENNES de M, Fantin-Latour 

en un album de 10 planches, a 50 francs ensemble, et 6 francs 
chaque piéce séparée. 


(1) Les ouvrages annoncés sont au bureau de la Revue. 
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En vente au bureau de la Revue Wagnérienne 
au profit de l’GEuvre wagnérienne. 


REPRODUCTION PHOTOGRAPHIQUE 


LITHOGRAPHIES WAGNERIENNES 


M. FANTIN-LATOUR 


Le VAIsseEAU FANTOME 






Scéne finale (1885). . . . . . 1 planche a 6 francs. 








TANNHAUSER 
Scéne duVenusberg (1862-1876) - - 
Elisabeth (1884)... ... =... «2 — 6 — 
L’Etoile du soir ( 187.) . 
LOHENGRIN 
Prélude (187.). 


Le RHEINGOLD 





Scéne finale (1877) . 
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GCTTERDAMMERUNG 






Siegfried et les filles du Rhin(1884). 1 _ i 








PARSIFAL 
Evocation de Kundry (1883). . . 1 sind ee 
Klingsor et Kundry (1883) . . . 1 _ ——n 
Parsifal et les Filles-Fleurs(1885) . 1 — 6 — 


La collection des 10 planches 
Un album avec étui portefeuille . . . . . . . 5O francs 
Départements et étranger : le port en sus. 


LA 


REVUE INDEPENDANTE 


DE LITTERATURE ET D’ART 


Paraissant le 1° de chaque mois 
en une brochure de 128 4 180 pages in-18 


Directeur : 
Epouarp DujJARDIN 


SOMMAIRE DU 3° NUMERO 
1* Janvier 1387 


TEODOR DE WyzEwa . < ye a ke. ek 
Octave M:rBEAU. .... Chronique parisienne. 
René MaizeRoY .... . . Chronique de la mode 

L. pe POURCAUD ...... ee er 
STEPHANE MALLARME.... Notes sur le théatre.. ‘ 
STEPHANE MALLARME .. . . Quatre sonnets. ...... 
TEODOR DE WyzEWA.. . Les Russes..... 


De Goncourt......... Leberceaude RenéMauperin 
VILLIERS DE L’'Iste-ADAM. ... L’Etna chez soi... .... 
bc. eee rare | 
J. K. HuysMans.. . Enrade, roman(chap. 4et5) 121 


L’édition de luxe contient deux gravures originales d’ALBERT BESNARD. 


Prix : 1 fr. 25 


Bureau : rue Blanche, 79, 4 Paris 





Abonnements d’un an: Paris — 15 fr.; départ. — 16 fr.; étr. — 17 fr. 
Six mois : Paris — 8 fr.; départ. — 8fr. 50; étr. —9 fr. 


La Revue ne publie que des ceuvres absolument inédites 


Envoi @un numéro comme spécimen contre 1 fr. 25 en timbres-poste. 











A NOS LECTEURS 


Ln commengant la seconde série annuelle de la Revue Wagne- 
rienne,nous avons, tl ya un an, exposé anos lecteurs le plan de la 
campagne que nous voulions entreprendre. Ce plan, nous croyons 
Pavotr sutvt. Initié déja aux grandes conceptions de Richard 
Wagner, le public a pu pénétrer dans le détail de certaines wu- 
vres et de certaines théories; les questions historiques nous ont 
ausst préoccupés, et nous avons fait au « document » la part la 
plus large possible. 

Awourd’ hut que les nombreux et précieux ouvrages consacrés 
a Teuvre Wagrérienne se sont de plus en plus répandus et nous 
ont si putssamment aidés dans notre tache de propagande, nous 
pouvons continuer notre campagne dans un sens nouveau. 

La cause Wagnérienne triomphe en France comme partout : 
ce qui ett été imprudent au moment de la lutte devient néces- 
saire au moment dela victoire; il importe aujourd@hut qwune 
Revue « Wagnérienne » entre directement dans Tactualité de 
chaque jour pour y prendre la ferme attitude qui convient a son 
titre. 

La Revue Wagnéricnne, partant des principes que nous esti- 
mons ceux du véritable wagnérisme, jugera, avec Tentiére, lab- 
solue iwmdépendance quwexige sa situation spéciale et qui est 
incompatible avec les conditions dexistence de la plupart 
des autres publications, les faits wagnériens qui s'annon- 
cent pour 1887. Que ce soit, en Allemagne, Ventreprise de 
M. Angelo Neumann, oi 4 Paris, celle de M, Lamoureux, ou, a 
Bruxelles, celle des admintstrateurs dela Monnaie, nous nous 
inspirerons pour les juger d'un wagnérisme sans compromts. 

Nous donnerons aussi une place importante au mouvement ar- 
tistique contemporain, aux efforts des jeunes artistes gui cher- 
chent leur formule dans la voie ouverte par le Maitre. Nous 
avons obtenu pour cette étude difficile et si intéressante la colla- 
boration régulitre de M. Alfred Ernst. 

Atnsi, sans interrompre aucunement nos travaux théoriques et 
historiques, nous promettons a nos lecteurs une critique assiduc 
ethautement impartiale des grands faits Wagnériens immi- 
nents, en méme temps que des manifestations artistiques qui 
directement ou indirectement relevent de la rénovation Wagnc- 
riciite. 

La Direction. 





Le Directeur gérant : Epovarp DujarpiN. 





Asniéres. — Imprimerie Louis BOYER et Cie, 7, rue du Bois. — 1887. 
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Le volume est en vente 


au bureau de la Revue WaAcGNERIENNE, rue Blanche, 79, & Paris 





Vient, de paraitre cheg DUMONT, éditeur, é Paris 
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D’ODILON REDON 


r. NUE 


6 dessins: lithographiques (in-folio, format quart grand colombier) 
imprimés sur papier de Chine par Lemercier et Ci 


TITRES DES PLANCHES 


. Ala Vieillesse. 

. Lhomme fut solitaire dans un PAYSAGE DE NUIT, 
. L’ange perdu ouvrit alors,des AILES NOIRES. 

. Ea Cuimére regarda*avec effroi toutes choses. 

. Les prétresses furent en ATTENTE. 

. Et le chercheur était, 4 la RECHERCHE, INFINIE, 


Tiré & 50 exemplaires, au prix de 20 francs. 
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La QUESTION LOHENGRIN 
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BPTI S55 isa a We a oe oe Nae Ce eee GILLE: 
La question Lohengrin, histoire, documents. . . . . E.D 
(Mars 1885 — mars 1886) 


Le prochain numéro (8 avril) contiendra une étude 
de M. HANS DE WOLZOGEN 








Ed. SAGOT, éditeur, 18, rue Guénégaud, PARIS 
ESTAMPES ET LIVRES RELATIFS A LA MUSIQUE 


Vient de paraitre 


RICHARD WAGNER 


PORTRAIT GRAVE A L’EAU-FORTB 
PAR 


Euc. ABOT 





Dimensions de la planche : 12X17 
Il a été tiré de ce portrait 100 épreuves avant toutes lettres : 

15 épreuves du 1° état signées del’auteur, eau-forte puresurHollande,4 30 fr. 

30 — 2 — terminées avec remarque (por- 
trait de Lizst) sur Japon, Chine ou Hollande, 30 fr. 
_ 3°. 20 épreuves avant toutes lettres, remarque effacée, sur Japon.... 4 20 fr. 
fips — oo _ sur Chine.... a 15 fr. 
5° 30 — a — sur Hollande. 12 fr- 


—s 


Tota: 100 épreuves avant la lettre. 


Epreuves avec la lettre, sur Hollande..................4 3 ff. 





Ce portrait gravé d’aprés les derniers et les plus récents documents est tiré sur format 
in=4° (36X27) de maniére 4 pouvoir étre joint soit aux partitions du Maitre, soit aux volumes 
de tout format publiés sur Richard Wagner. 








THEATRE DE FETE DE BAYREUTH 
(Bihnenfestspiel) 


REPRESENTATIONS EN 1886 


Vendredi 23 juillet: Panrsira. ‘| Dimanche 8 aofit: Tristan erIsoxps, 
Dimanche 25 — Tristan ETISOLDE. | Lundi 9 abs PasiFAau. 

Lundi 26 es PARSIFAL. Jeudi 13 — Tristan ETIsoLpE. 
Jeudi 29 os Tristan ET IsoxpeE. : P 

Vendredi 30 — Parsirat. Vendredi 33. —. ES 
Dimanche 1“ aoft : TristanetIsoxpe. | Dimanche 15 — Tristan BT ISOLDE. 
Lundi 2 ae ParsirAal. Eundi 16 ParSIFAL. 

Jeudi 5 ner Tristan ETI 80LpE. | Jeudi 19 Tristan ETI sope. 
Vendredi6 — PAaRSIFAL. Vendredi 20 — PaRSIFAL. 


Les représentations commencent 2 4 heures et finissent vers 10 heures. 


Ze prix d’une place est de 20 marks (25 francs) 




















Out paru le 10 février 1886 
Chez Léon Vanier, éditeur 


LES HANTISES 


PAR 
EDOUARD DUJARDIN> 


(13 CONTES EN PROSB) 


Prix du volume, franco de port: 8 fr. 50 


ll a été tiré 35 exemplaires numérotés sur papier du Japon, au prix de 15 francs 


Le volume est en vente 


au bureau de la Revue Wacnérienne, rue Blanche, 79, 4 Paris 





a oa 


Atporpne W. KUNAST, éditeur 4 Vienne, Hoher Markt, ! 
BIBLIOGRAPHIE 


DES 


LETTRES DE RICHARD WAGNER 
1830-1883 
Classées chronologiquement avec l’indication des sources et le catalogue des noms 
Par Emerich KASTNER 
Editeur du Catalogue-Wagner, du Calendrier- Wagner, etc. 
Ce volume sera le premier d’une Bibliographie Wagnérienne Caen) 


Prix : 2 fr. 50 





VIENNE, B/ZCKERSTRASSE, 12 


JOURNAL DE MUSIQUE VIENNOIS 


paraissant tous les dimanches, 16 pages in-8 
Prix du numéro: 25 centimes 


Abonnements pour un an: Allemagne, 7 ffancs 50; — France, & francs 
Pour six mois: la moitié 


Directeur-propriétaire : Emerich Kastner 











REVUE WAGNERIENNE 


MENSUELLE 


Paraissant versle 8 de chaque mois 


eed 


DIRECTEUR=FONDATEUR : EDOUARD DUJARDIN 


PRIX DES ABONNEMENTS 
(Avec les lithographies) 
12 francs 
» 
» 


Pour un an: Paris. .... 
— Départements . 
— Etranger 


Pour six mois : la moitié. 
Le numéro (sans les lithographies) : 1 franc. 


I} est faitun tirage supplémentaire de 28 exemplaires sur grand papier de Japon 
au prix de 50 francs pour un abonnement d’un an. 


(Pour les départements et Vétranger, le port en sus) 
—< a 
REDACTION ET ADMINISTRATION 


rue Blanche, “79, a Paris 





2° année, n° 3 avril 1886, 


SOMMAIRE 


Chronique du mois (LA WaALKuRE au concert Lamoureux) 
La mort de Richard Wagner 
Traduit en francais par Tora Dorian > 

L’art Aryen, étude nouvelle et inédite 

La Revue de Bayreuth (Bayreuther Bletter) 

Mois Wagnérien . : 

Correspondances : Lettre de Bruxelles EpMonp: Evenepotl. 
— de New-York Stuart Merril. 
— de Rome... 

Correspondances diverses 
Complément au numéro précédext,: Documents sur la 


question Lohengrin 4 Paris 


Une lithographie de M. FELICIEN ROPS 
paraitra dans le numéro du8 juin 
et, dans un numéro suivant, une lithographie de M.FANTIN-LATOUR 


SWINBURNE. 


Hans pE Wo1zocen. 





En vente au bureaude la Revurt WAGNERIENNE, rue Blanche,79 


Au prix de 15 francs (16 francs envoyé franco par la poste) 
1 exemplaire complet et en bon état mais dérelié de 


J. C. WAGENSEIL 


De sacri romani Imperii libera civitate Noribergensi 


commentatio, etc.. Aldorfii Noricorum, 1697 (in-4, avec 
musique et dessins). 


C’estle traité surles Meistersinger de Nuremberg, dont s’est occupé 
M. Victor Wilder dans son article du mois de mars 1885, de la Re- 
vue Wagnérienne n° 2. 





LE DRAME MUSICAL 


EpouarD SCHURE 


Nouvelle édition, augmentée d’une étude sur Parsifa] 
2 volumes, in-12, franco de port : 7 francs, 


La premiére édifion, 2 volumes in-8, est épuisée. 





PETIT CALENDRIER DE BAYREUTH 
POUR 1886 
(Bayreuther Taschen-Kalender fiir 1886) 
publié en allemand par |’Association Wagnérienne 
un volume de poche, in-16, de 172 pages, relié 
prix franco de port: 2 francs 
Le petit calendrier de Bayreuth pour 1885 (r'e année) franco de port: x fr. 50. 





ba Revue Wagnérienne s'est. procuré et met en vente quelques 
exemplaires de l’ouvrage suivant, tiré 4 petit nombre et publié 


en 1883, et devenu aujourd'hui presque introuvable : 


RICHARD, WAGNER 


L'EUVRE ET LA MISSION 


DE MA VIE 


(The Works and Mission of my Life) 


Auto-biographie publiée en 1879 par le North-American Review 
traduite en francais avec tin commeutaires et des notes 


PAR 


EDMOND HIPPEHAU 


et suivie de :Un pricurszuR p—E Wacner (étude sur Vitet) 


1 vol. in-8°, net 4 francs. 


ke port en plus 25. centimes. 


Adresser les demandes au bureau de la Revue Wagnérienne. 





Gevue Claagnérienne *** 





REVUE WAGNERIENNE 


MENSUELLE 


la Revue 


de 
par la poste. 


12 francs au bureau dela 


Paraissant vers le 8 de chaque mois 


DIRECTEUR@FONDATEUR !: 'EDOUARD DUJARDIN 


ées franco 


PRIX DES ABONNEMENTS 


y. 


(Avec les lithographies) 


POUr NN Bn Paria ee os es eS + 32 francs 
_ on bobo oo, oll RET ie ak oe area nee a ar MD 
FURIE foo a aaa) aaa 


1886), il reste au bureau 
de MM. Fantin-Latour et Odilon Redon 


janv. 


Pour six mois : la moitié. 


ies 


ph 


Le numéro (sans les lithographics) : 1 franc. 


rix de l’abonnement 


P 


Il est faitun tirage supplémentaire de 28 exemplaires sur grand papier de Japon 
au prix de 50 francs pour un abonnement d’un an, 


(fev. 1885 


(Pour les départements et Vétranger, le port en sus) 
cola = 


REDACTION ET ADMINISTRATION 
rue Blanche, 79, a Paris 
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e* année, n° 4 mai 1908 
SOMMAIRE 

Chronique du mots (Fin de lasaison; M. Lamoureux; 
MM. d’Indy et Chabrier) ik 4 
Peinture Wagnéricnne : le Salon de 1886 .. «+ TEopoR pe Wyzii 


prises 
ies so 


graph i c 
Revue, 13 francs franco par la poste. — Les prix des collections avec et sans gravures seront augmentés. 


j 


Le Wagnérisme a [étranger : \ettre d’Angleterre .. . . Louis N. Parker 


TaRURACHROR EF a ek CER ES Sn Franz Liszt 


bre de collections brochées avec les lithogra 


Mois Wagnérien. 


Correspondances. 


petit nom 
Elles seront vendues 15 francs 


Les colleclions sans litho 


Une lithographie nouvelle et inédite de M. FELICIEN ROPS 
paraitra dans le prochain numéro 


De la premiére année dela Revue Wagnér 


un 














iad 


REVUE DE GENEVE 


Directeur-Rédacteur: Adrien WAGNON 


SOMMAIRE DU N° &: 25 MAI 1886 
LA CHARITE INCONNUE AUX ANCIENS Cuvre 


posthume... . - R. Taerprrer 

PAGES INEDITES DE RODOL P HE TEPF FER. ERNEST LUGRIN 
L’@UVRE D’EMILE ZOLA L MoNTROGER 
PRIERE A TANIT. Poésie. . oh i Ser ‘ : . WAGNON 
VIRTUOSES DE COUR. Nowvelle ; 3 MILE Bonsoun 
L'EVOLUTION DU REGNE VEGETAL Etude ermique H. GoLLizz 
MISCELLANEES ORIENTALES. . . . E. Mosrer 
NOTES PARISIENNES ... . vee, 
CRITIQUE DRAMATIOUE GF eta nh GOO rein OR Dae 


LA VIE ROMANDE, ete. 
Le numéro: 1 franc 








ABONNEMENTS: 
Pour un an: Suisse, 12 franes ; Union Postale, 15 francs 


Rédaction et Administration 
A GENEVE 
CHEZ H. STAPELMOHR, LIBRAIRE 
24, Corraterie, 24 





POUR 1886 
(Bayreuther Taschen-Kalender fiir 1886) 
prix franco de port : 2 francs 
franco de port: 1 fr. 50. 


un volume de poche, in-16, de 172 pages, relié 





PETIT CALENDRIER DE BAYREUTH 
Le petit calendrier de Bayreuth pour 1885/ 1re année) 


publié ea allemand par l’Association Wagnérienne 
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La Revue Wagnérienne s'est procuré et met en vente quelques 


exemplaires de l’ouvrage suivant, tiré 4 petit nombre et publié 


en 1883, et devenu aujourd’hui presque introuvable : 


RICHARD WAGNER 


L'EUVRE ET LA MISSION 


DE MA VIE 


(The Works and Mission of my Life) 


Auto-biographie publiée en ‘1879 par le North-American Review 
traduite en francais avec un commentaires et des notes 


PAR 


EDMOND HIPPEHEAW 


et suivie de:Un précurseur pe Wacner (étude sur Vitet) 


1 vol, in-8°, net 4 francs. 


Le port en plus 25 centimes. 


Adresser les demandes au bureau de la Revue Wagnérienne. 
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Revue Magnérienne 











REVUE WAGNERIENNE 


MENSUELLE 


Paraissant vers le 8 de chaque mois 
DIRE CTEUR=FONDATEUR: EDOUARD DUJARDIN 


PRIX DES ABONNEMENTS 
(Avec les lithographies) 
Pour un an: Paris 
— Départements . 
~- Etranger 
Pour six mois : la moitié. 


Le numéro (sans les lithographies) : 1 franc. 


ll est faitun tirage supplémentaire de 28 exemplaires sur grand papier de Japon 
au prix de 50 francs pour un abonnement d’un an. 
(Pour les départements et V'étranger, le port en sus) 
== 


REDACTION ET ADMINISTRATION 
rue Blanche, 79, a Paris 





2° année, n° 5 juin 1886, 
Numéro exceptionnel de 48 pages 


SOMMAIRE 


Chronique du mois (Représentations annoncées a Bay- 
reuth, Munich, Dresde, Prague; le Petit-Bayreuth) 
Leuvre de Bayreuth, documents nouveaux réunis par 
M. Hans pe WotzocEn 
Notes sur la Getterdemmerung......,. ..... -H.S. CHampertan, 
One nouvelle traduction de tA WALKURE Epovarp Duyjarpi. 
Notes sur la littérature Wagnérienne et les livres en : 
FBO 5*PSBG. 43.05, see ig Ne ae »» ++... TEODOR DE Wyzewa. 
Tannheuser (fin) Franz Liszt. 
Bibliographie, MoisWagnérien et Correspondances. 


Le prochain numéro sera consacré aux Fétes de Bayreuth 
il contiendra des notices sur les artistes du Théatre 
l'étude nouvelle de M. FOURCAUD sur Tristan 
et une lithographie « la Chevauchée des Walkiires » 

par M. FELICIEN ROPS 








De la premiére année de la Revue Wagnérienne (fév. 1885 
— janv. 1886), il reste au bureau de la Revue un petit 
nombre de collections brochées avec les lithographies de 
MM. Fantin-Latour et Odilon Redon, Elles seront vendues 
15 francs prises au bureau de la Revue, 16 francs en- 
voyées franco par la poste. Les collections sans lithogra- 
phies sont en vente au prix de l’abonnement: 12 francs 
au bureau de la Revue, 13 francs franco par la poste. — 
Les prix des collections avec et sans gravures seront aug- 
mentés. 


SOMMAIRE DU NUMERO DU 8 MAI 


Chronique du mots (Fin de la saison; 

MM. Lamoureux, d’Indy et Chabrier) . 
Peinture Wagnérienne : le Salon de 1886.. Tropor pe WyzewaA 
LeWagnérisme a4 l'étranger : lettre d’An- 

gleterre meatal ... Lours N. Parkrr 
Tannhaeuser. . Franz Liszt 


Mois Wagnérien et Correspondances. 





PETIT CALENDRIER DE BAYREUTH 
POUR 1886 
(Bayreuther Taschen-Kalender fiir 1886) 
un volume de poche, in-16, de 172 pages, relié 
prix franco de port: 2 francs 
Le petit calendrier de Bayreuth pour 1885 rre année) 
Tranco de port: 1 fr. 50. 


publié en allemand par l’Association Wagnérienne 
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La Revue Wagnérienne s’est procuré et met en vente quelques 
exemplaires de l’ouvrage suivant, tiré 4 petit nombre et publié 


en 1883, et devenu aujourd’hui presque introuvable : 


RICHARD WAGNER 


L(EUVRE ET LA MISSION 
DE MA VIE 


(The Works and Mission of my Life) 


Auto-biographie publiée en 1879 par le North-American Review 
traduite en francais avec un commentgire et des notes 


PAR 


EDMOND HIPPHAU 


et suivie de :Un pRécuRSEUR DE Wacner (étude sur Vitet) 


1 vol. in-8°, net 4 francs. 


Le port en plus 25 centimes. 


Adresser les demandes au bureau de la Revue Wagnérienne. 
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Pendant les Fétes de Bayreuth, ‘du 23 juillet au 20 aoit, 
la rédaction et-l’administration de la Revue Wagnérienne sera 
, a Bayreuth, Opernstrasse, 1'78. 
M. Dujardin recevra, tous les jours de Représentation, de 2 43 heures. 


REVUE WAGNERIENNE 


baat MENSUELLE 


Paraissant vers le 8 de chaque mots 












DIRECTEUR=FONDATEUR : EDOUARD DUJARDIN 








PRIX DES ABONNEMENTS 
(Avec les lithographies) 






Par Wie Oi PAR ie a oe a a Bee 12 francs 
— Départements... . . .. . So ere ge Se 
F -- WiCARROT 6 ey te Ghee oe en a igs 






Pour six mois : la moitié. 





. 
| Le numéro (sans les lithographies) : 1 franc. 





I] est fait un tirage supplémentaire de 28 exemplaires sur grand papier de Japon 
au prix de 50 fr. pour un abonnement d’un an. 
(Pour les départements et V'étranger, le port en sus) 
. —=i 
REDACTION - ADMINISTRATION 


rue Blanche, 79, a Paris 


















| 2* année, n° 6 juillet 1886, 
SOMMAIRE 
La mort de S. M. le roi Louis II de Baviére, sonnet... Paut VeRiaine. 

| Les Fétes de Bayreuth en 1886. : 






Répétitions, distribution des réles, représentations. . 
Notices sur les artistes et portraits. 


M. Hermann Levi. 

M. Felix Mottl. 

Mile Therese Malten. 

Mme Amalie Materna. 
Mme Rosa Sucher 

M. Heinrich Gudehus. 

M. HeinrichVogl. 

M. Hermann Winkelmann. 


Notes sur la musique Wagnérienne et les ceuvres musi- 

















‘ cales francaises en 1885-1886... ......-.0 006 TEODOR DE WYzEWA. 
Eristan et [sedl Ogee 65 OA OE SS Louts DE Fourcav. 
L'anuvre de Bagreysth (suite). 65. 6B ec tienes ose 






Bibligraphic, Mois Wagnérien et Correspondances. 






Le dessin de M. Félicien Rops « la Chevauchée des Walkiires » n’ayant pu paraltt®] 
avec ce numéro sera retardé au 8 septembre 4 cause des Fétes de Bayreuth. 
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PARAITRA A LA FIN. DU MOIS 
CHEZ BREITKOPF ET HAERTEL, EDITEURS, A LEIPZIG 


CATALOGUE 


D'UNE BIBLIOTHRQUE WAGNERIENNE 


N. OESTERLEIN 


(Katalog einer Richard Wagner-Bibliothek) 


SECOND VOLUME 


1 grand volume in-8°, broché 12 francs 50. 


Le premier volume, paru en 1882, est envente au prix de 12 fr. 50 








La Revue Wagnérienne s’est procuré et met en vente quelques exemplaires de 
Youvrage suivant, tiré 4 petit nombre et publié en 1883, et devenu introuvable : 


RICHARD WAGNER 


L(EUVRE ET LA MISSION 
DE MA VIE 


(The Works and Mission of my Life) 


Auto-biographie publiée en 1879 par le North-American Review 
'. traduite en francais avec un commentaire et des notes 


PAR 


EDMOND HIPPHAU 


et suivie de :Un précurseur pe Waaner (étude sur Vitet) 
Sn Oi ok a ow cae oe 4 francs. 


Le port en plus 25 centimes. 


Adresser les demandes au bureau de la Revue Waganérienne, 
a Paris, rue Blanche, 79, et 4 Bayreuth, Opernstrasse, 178. 





En vente au bureau de la Revue 


A PARIS, RUE BLANCHE, 79, ET A BAYREUTH, OPERNSTRASSE, 178 


RICHARD WAGNER 


PORTRAIT GRAVE A L’EAU-FORTE 


PAR 


Eve. ABOT 


Dimensions de la planche: 12x 17 


lla été tiré de ce portrait 100 épreuves avant toutes lettres : 
15 épreuves du ie état signées del’auteur, eau-forte puresurHollande,a 30 fr. 
30 _— _ terminées avec remarque (por- 

trait de Lizst) sur Japon, Chine ou Hollande 30 fr. 
20 épreuves avant toutes lettres, remarque effacée, sur Japon 20 fr. 
5 — _ _ sur Chine 15 fr. 
20° —— _— _ sur Hollande..a 12 fr. 

Tota: 100 épreuves avant la lettre. 


Epreuves avec la lettre, sur Hollande 


(Envot franco par la poste) 








Ce porwrait peut étre conservé isolément, ou étre 


joint aux partitions et aux volumes de Richard Wagner 





REVUE WAGNERIENNE 


Edition de luxe, tirée 4 28 exemplaires, sur grand papier du Japon 


Abonnement pour un an: 50 francs 


Il reste quelques collections de la premiére année, au prix de 50 francs 








Kevue Chagnérienne “" 
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Pendant les Fétes de Bayreuth, du 23 juillet au 20 aott, 
la rédaction et l’administration de la Revue Wagnérienne sera 


a Bayreuth, Opernstrasse, 178. . 


M. Dujardin recevra, tous les jours de Représentation, de 2 43 heures. 


REVUE WAGNERIENNE 


MENSUELLE 
Paraissant vers le 8 de chaque mois 


DIRECTEUR-FONDATEUR: EDOUARD DUJARDIN 


PRIX DES ABONNEMENTS 
(Avec les lithographies) 


Pour un an: Paris 
— Départements . 
— Etranger . 
Pour six mois : la moitié. 


Le numéro (sans les lithographies) : 1 franc. 


Il est fait un tirage supplémentaire de 28 exemplaires sur grand papier de Japon 
au prix de 50 fr. pour un abonnement d’un an. 


(Pour les départements et Pétranger, le port en sus) 
<a 
REDACTION - ADMINISTRATION 
rue Blanche, 79, a Paris 





PREMIERE ANNEE 
(Féorier 1885 — janvier 1886) 
Collections avec les lithographies de Fantin-Latour et Redon 
Brochées, prises.au bureau 
Envoyées franco par la poste 
Collections sans les lithographies, brochées.......... 
Envoyées franco par la poste 





2° année, n° 7 aott 1886, 
SOMMAIRE 


Chronique de Bayreuth 
Notes sur Parsifal H.S. CHAMBERLAIN 
Bibliographie Wagnérienne, catalogue des traductions 

italiennes et frangaises de Richard Wagner, d’aprés N. OxsTERLEIN. 
L’euvre de Bayreuth (fin) 
Bibliographie, mois Wagnérien et Correspondances. 





i VIENT DE PARAITRE 
CHEZ BREITKOPF ET HAERTEL, EDITEURS, A LEIPZIG 


CATALOGUE 


D'UNE BIBLIOTHEQUE WAGNERIENNE 


PAR 


N. OESTERLEIN 


(Katalog einer Richard Wagner-Bibliothek) 


SECOND VOLUME 


1 grand volume in-8°, broché 12 francs 50. 


Le premier volume, paru en 1879, est envente au prix de 12 fr. 50 











La Revue Wagnéricnne s'est procuré et met en vente quelques exemplaires de 
Youvrage suivant, tiré 4 petit nombre et publi¢ en 1883, et devenu introuvable : 


RICHARD WAGNER 


LCEUVRE ET LA MISSION 


DE MA VIE 


(The Works and Mission of my Life) 


Auto-biographie publiée en 1879 par le North-American Review 
traduite en francais avec un commentaire et des notes 


PAR 
HDMOND HIPPHAW 

et suivie de:Un précurszuR DE WaAGner (étude sur Vitet) 

1 vol. in-8°, net 4 francs. 


Le port en plus 25 centimes. 


Adresser les demandes au bureau de la Revue Wagnérienne, 
a Paris, rue Blanche, 79, et 4 Bayreuth, Opernstrasse, 178. 
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En vente au bureau de la Revue 


A PARIS, RUE BLANCHE, 79, ET A BAYREUTH, OPERNSTRASSE, 178 


RICHARD WAGNER 


PORTRAIT GRAVE A L’EAU-FORTE 


PAR 


Euc. ABOT 


~ 


Dimensions de la planche: 12 17 


Ila été tiré de ce portrait 100 épreuves avant toutes lettres : 
1° 15 épreuves du te état signées del’auteur, eau-forte puresurHollande,a 30 fr. 


2 30 — _ — terminées avec remarque (por- 

trait de Lizst) sur Japon, Chine ou Hollande............... a 30 fr, 
3° 20 épreuves avant toutes lettres, remarque effacée, sur Japon..... a 20 fr. 
45 — = -- sur Chine..... a 15 fr. 
5° 20 - —_ _ sur Hollande..4 12 fr. 


Torat: 100 épreuves avant la lettre. 
a 


Epreuves avec la lettre, sur Hollande.......... a 8 fr. 


(Envoi franco par la poste) 


Ce porirait peut étre conservé isolément, ou étre 


joint aux partitions et aux volumes de Richard Wagner 





REVUE WAGNERIENNE 


Edition de luxe, tirée 4 28 exemplaires, sur grand papier du Japon 


Abonnement pour un an: 50 francs 


Il reste quelques collections de la premiére année, au prix de 50 francs 





Revue Cagnérienne 
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La Revue ne paraitra pas le mois prochain 
le numéro 9 retardé d’un mois sera réuni au numéro 10 
qui paraitra réguliérement le 8 novembre. 


REVUE WAGNERIENN] 


MENSUELLE 


Paraissant vers le 8 de chaque mots 





DIRECTEUR=FONDATEUR : EDOUARD DUJARDIN 


PRIX DES ABONNEMENTS 
(Avec les lithographies) 
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Pour six mois : la moitié. 


Le numéro (sans les lithographies) : 1 franc. 





Ji est faitun tirage supplémentaire de 28 exemplaires sur grand papier de Japon 
au prix de 50 fr. pour un abonnement d’un an. 


(Pour les départements et Vétranger, le port en sus) 
=< 
BUREAU 
rue Blanche, 79, a Paris 





PREMIERE ANNEE 
(Février 1885 — janvier 1886) 
Collections avec les lithographies de Fantin-Latour et Redon 


Brochées,. prises.aw bureau. 2.0... 0.0.05 eS. 15 fr. 
Envoyées franco par la poste ................ 16 » 
Collections sans les lithographies, brochées.......... 12% 
Envoyées franco par la poste..............+-- 132 


A cause du petit nombre des collections, les prix seront prochainement augmentes 





2° année, n° 8 septembre 18 
SOMMAIRE 
Chronique de Bayreuth, Dresde et Munich... .. . . . Epouarp Duyakils 
Plan de Vorchestre de Bayreuth. .......... 2 nt 
Lohengrin & Pans ss 5 ess Rear eter ees 
Notes historiques et esthétiques-sur ‘le Mottf de Rémi- 
WEARS B.S ts Ps ie, CREE AOA BS ge ,-.. J. van Santen Kou 


Notes sur la musique Wagnérienne et les ceuvres musi- 
cales francaises en 1885-1886 (suite). 
Correspondances. 


TrEopor pr Wyzei 








SOMMAIRE DU DERNIER NUMERO 

Chronique de Bayreuth : 
Notes sur Parstfal H.S. CHAMBERLAIN 
Bibliogarphie Wagnérienne, catalogue des 

traductions italiennes et francaises de Ri- 

chard Wagner, d’aprés N. O&sTERLEIN. 
Leuvre de pach (fin) 
Bibliographic, mois Wagnérien et Correspondances. 


MAISONS RECOMMANDEES 


ALE. GEBRUEDER Hue. Mus Musique et instruments 
B CEuvres complétes de Wagner et littérature Wagneé- 
rienne. — La plus forte maison pour l’exportation de 
MUSIQUE ALLEMANDE et ETRANGERE pour tous pays. 

AYREUTH.B. SE£LIGSBERG. 

Librairie ancienne. 
Catalogues en distribution. 
AX. #té. — Hiver. — Goutte, rhumatismes, névral- 
gies, anémie, scrofule, maladie de la gorge et de 
la poitrine. — Notices franco. 
S’adresser au Directeur des THERMES DE Dax. 


Hotel du Mont-Blanc. 

















ENEVE. Librairie R. BURKHARDT. 
Place du Mollard, 2. 
Publications franéaises et allemandes, nouveautés. 
UCERNE. Granp HOTEL NATIONAL, Ouvert toute 
lannée. 
} i. H6tel d’ Angleterre. 
Au prés du théatre royal de l’Opéra. 
UNICH. Librairie musicale A. SCHMID. 
Vis-a-vis Opéra. 
Ouvrages relatifs 4 Richard Wagner. 
ARIS. H6ret pu HELpER (h6éstellerie du Lyon dor), 
rue du Helder. — Grands et petits appartements, 
chambres. — Salons et restaurant a la carte. 
ARIS. Estampes et livres. 
Spécialité d’ouvrages relatifs 4 la musique. 
Ed. Sacor, 18, rue Guénégaud, 
ARIS. F. Viewse, rue de Richelieu, 07. 
Librairie étrangére. 
x Hé6tel d Angleterre. 
Sur le cours Boiéldieu. 
Maison de premier ordre. 


\ 7EULES. Une des plus jolies plages normandes. 
Hotel, casino et bains; pension pour familles. 






































VIENT DE PARAITRE 


NOTES SUR MALLARME 


PAR 


TEODOR DE WYZEWA 


1 brochure in-8 de 28 pages... .. Prix:4 franc 
envoyée franco par la poste: 1 fr. 15. 


En vente au bureau de la Revue Wagnérienne. 








LA REVUE DE GENEVE 


Directeur-Rédacteur : Adrien WAGNON 


SOMMAIRE DU N* 10: 25 AOUT 1886 
Roc-Roy 


Légendes mystiques. . . . . Edae Netbeans aaa 
La coopération. : neipiags Sy tiga” Scetvaulg eo acaias ate ig | ae ns ha gee: 
Pages @’un livre futur, f poésie. 
Leuvre dEmile Zola... . . 
Courrier du Tar, nouvelle. 

Les animaux cosmopolites .... . an 
Richard Wagner et la poise frangaise contemporaine . . . . Epovarp Dujarpin 


Carnet faut siste. Bib 


Louis DucuosaL 
L. MontrocEeR 
Paut Hucouner 
F. PLatrgeau 


graphie. 
Le numéro : 1. franc. 


ABONNEMENTS : 
Pour un an : Suisse, 12 francs: Union Postale,15 francs 


E Rédaction et Administration 4 Genéve 
CHEZ H. STAPELMOHR, LiBRAIRE, 24, CORRATERE, 24 














LA VOGUE 


Directeur : Gustave Kahn 


PARIS, 4, RUE LAUGIER 


SOMMAIRE DU N° 8, TOME II 


I. — La saison en enfer. .. ... Faces pig Artuur Rimsaup 
Il. — Lied durouet......... trees as) GUStave- Kain 
a — Les artistes indépendants. .... 4... Paut Apam 
— Hypéron (tradutt de Keats)... ..... RuHETHORE 
v. — Tart Poétique de Pelletier... .. . . .. Atrren DeHopENce 


VI. — BrstioGcrapuie. 


Revue hebdomadaire de 36 pages in-18, Prix : 50 centimes. 


LGetwe Clagnérienne 








REVUE WAGNERIENNE- 


MENSUELLE 






Paraissant le 15 de chaque mots 






DIRECTEUR=FONDATEUR : EDOUARD DUJARDIN 





PRIX DES ABONNEMENTS 


(Avec les lithographies) 


PUN Ua as Pts ee See OG SS Oe Se aoe ar Irancs 
— DAR arCRRERS 5 ae a SD 
— ey ae ey Roun Seer eee: Mame 


Pour six mois : la moitié. 


Le numéro (sans les lithographies) : 1 franc. 
Le numéro avec lithographie : 2 francs. 


Il est fait un tirage supplémentaire de 28 exemplaires sur grand papier de Japon 
au prix de 50 francs pour l’abonnement d’un an. 


(Pour les départements et T'étranger, le port en sus) 





~ OPES Tet 10 lt easel aor cinta che ete fume 








os 


Bureau : rue Blanche, 79, 4 Paris 









COLLECTIONS DE LA PREMIERE ANNEE 






(Février 1885 — janvier 1886) 







Avec les lithographies, brochées, prises au bureau... .. (ag ir, 
if Envoyées franco par la poste .-.6:6). 5-06. ee ee eee 16 » 
| Sans les lithographies, brochées..............0+- kg «2a 

3 Envoyées .franco-par la poste. 3.65 6 tees 13 > 






A-cause du petit nombre des collections, les prix seront augmentés dans un mois. 
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2° année, n° 9 et 10, octobre-novembre 1886. 





SOMMAIRE 


Chronique du mois, la nouvelle saison, la traduction de 
Tristan de M. Victor Wilder... 2... 02. esos ee We 
Les Journaux et les Fétes de Bayreuth en 1886. ..... 


Tristan et Iseult 4 Munich en 1865.......... . .. ADOLPHE JULLIEN. 








Notes historiques et esthétiques sur le Motif de Rémi- i 
MESCENCE CEM). 368 IN Bo Oe ee eh ee I TEN KOU 







Corrrespondances. 






Tristan et Isolde 
lithograghie par JACQUES E. BLANCHE. 









PIANOS WACKER 


69, RUE DE DOUAIT, 69 
PARIS 
IMMENSE CHOIX DE PIANOS NEUFS ET D'OCCASION 
Vente et location, accords, réparations, transports 
TABOURET-ORCHESTRE, INVENTION WACKER 


Faprique ET ReMIsE : 14, Passage des Deux-Néthes, 14 
(Par le Boulevard de Clichy, 126) 











Dans les campagnes, pour accords, réparations 
oulocations s'udresser aux dépots : 





A MEAUX, AU RAINCY, A NEUILLY-PLAISANCE, A NOGENT-LE-PE RREUX 
A ENGHIEN, A MONTMORENCY, 
A BOUGIVAL, A CHATOU, A MAISONS-LAFITTE, 
A BOULOGNE. 


MAISONS RECOMMANDEES 


ALE. GeBruEDER Huc. Musique et instruments 
CEuvres complétes de Wagner et littérature Wagne- 
rienne. — La plus forte maison pour lexportation de 
MUSIQUE ALLEMANDE et ETRANGERE pour tous pays. 

AYREUTH. B. SE£LIGsBERG. 

Librairie ancienne. 

Catalogues en distribution. 

AX. #té. — Hiver.-— Goutte, rhumatismes, névral- 

gies, anémie, scrofule, maladies de la gorge et de 

la poitrine.— Notices franco. 
S’adresser au Directeur des THERMES DE Dax. 
( ; ENEVE Hotel du Mont-Blanc. 






































ENEVE. Librairie R. BURKHARDT. 
Place du Mollard, a. 
Publications francaises et allemandes, nouveautés. 
UNICH. Librairie musicale A. SCHMID. 
_ Vis-a-vis ? Opéra. 
Ouvrages relatifs 4 Richard Wagner. 
Lae oe: H6tTELt Du HELpeER (hdstellerie du Lyon d’or), 
tue du Helder. — Grands et petits appartemenis, 
chambres. — Salons et-restaurant 4 la carte. 
pb: Estampes et livres. 
kL Spécialité d’ouvrages relatifs 4 1a musique. 
Ed. Sacort, 18, rue Guénégaud, 
OUEN. Hétel d’Angleterre. 


. Sur le cours Boiéldieu. 
Maison de premier ordre. 
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VIENT DE PARAITRE 


NOTES SUR MALLARME 


PAR 


TEODOR DE WYZEWA 







Se eee 







Prix : 4 franc 





Une brochure in-8 de 28 pages. . 
envoyée franco par la poste: 1 fr. 15. 


En vente au bureau de la Revue Wagnérienne. 


caslidieiitet. Laka a 
















En vente au bureau de la Revue 


RICHARD WAGNER 


; PORTRAIT GRAVE A L’EAU-FORTE 





NE rel hin gers 


PAR 


Euc. ABOT 


Dimeasions de la planche : 









2x17 








Ila été tiré de ce portrait 100 épreuves avant toutes lettres : 
1° 15épreuves du 1* état signées del’auteur, eau-forte puresurHollande,a 30 fr. 








! 2° 30° — _ _ terminées avec remarque (por- 
7 trait de Lizst) sur Japon, Chine ou Hollande...............a 30 fr. 
. i 3° 20 épreuves ayant toutes lettres, remarque effacée, sur Japon.....4 20 fr. 
Pda | wii att = sur Chine.....d 15 fr. 
5° 20 -- = a sur Hollande. vas 19° fr. 





ToTaL: 100 épreuves avant la fettr2. 





Epreuves avec la lettre, sur Hollande.......... 






(Envoi franco par la poste) 











Ce porirait peut étre conservé isolément, ou étre 


joint aux partitions et aux volumes de Richard Wagner. 








Getwe CLagnerienne 
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Le 1" numéro de la troisiéme année de la Revue Wagnérienne 
paraitra réguliérement le 15 février 1887 


REVUE WAGNERIENNE 


MENSUELLE 


Paratssant le 15 de chaque mois 


DIRECTEUR=FONDATEUR: EDOUARD DUJARDIN 


PRIX DES ABONNEMENTS 
(Avec les lithographies) 


Pour un an: Paris 
~- Départements . 
— Etranger 
Pour six mois : la moitié. 


Le numéro (sans les lithographies) : 1 franc. 
Le numéro avec lithographie : 2 francs. 


Il est fait un tirage supplémentaire de 28 exemplaires sur grand papier de Japon 
au prix de 50 francs pour l’abonnement d’un an. 


(Pour les départements et l’étranger, le port en sus) 


—— RS 


Bureau : rue Blanche, 79, a Paris 





COLLECTIONS DE LA PREMIERE ANNEE 
(Février 1885 —. janvier 71885) 
Augmentation des prix 


Avec les lithographies, brochées, prises au bureau 
Envoyées franco par la poste 

Sans les lithographies, brochées, prises au bureau... 
Envoyées franco par la poste 


Un numéro séparé : 1 fr. 50; une lithographie séparée : 2 fr. 50. 





2¢ année, n° £1 décembre 188, 


SOMMAIRE 


ALFRED ERNST. 
EpMonp Evenepotl. 


Les portraits de Wagner — Ernest Kietz H.-S. CHAMBERLAI. 
Analyses des Bayreuther Blatter... .. 0... 04. 
Mois Wagnérien de Paris 
Le Pur-Simple (1° acte de ParsiFraL) 
lithographie par JACQUES E. BLANCHE. 





PIANOS WACKER 


69, RUE DE DOUAI, 69 
PARIS 
IMMENSE CHOIX DE PIANOS NEUFS ET D'OCCASION 


Vente et location, accords, réparations, transports 


TABOURET-ORCHESTRE, INVENTION WACKER 
FABRIQUE ET REMISE : 14, Passage des Deux-Néthes, 14 
(Par le Boulevard de Clichy, 126) 


Dans les campagnes, pour accords, réparations 
ou locations Sudresser aux dépots : 


A MEAUX, AU RAINCY, A NEUILLY=PLAISANCE, A NOGENT-LE-PERREUX 
A ENGHIEN, A MONTMORENCY, 
A BOUGIVAL, A CHATOU, A MAISONS-LAFICTE, 
A BOULOGNE. 


MAISONS RECOMMANDEES 


ALE. GEBRUEDER HuG. Musique et instruments 
(Euvres completes de Wagner et littérature Wagne- 
rienne. — La plus forte maison pour l’exportation de 
MUSIQUE ALLEMANDE et ETRANGERE pour tous pays. 
AYREUTH.B. SELiGsBerG. 
Librairie ancienne. 
Catalogues en distribution. 
AX. &té. — Hiver.-— Goutte, rhumatismes, névral- 
gies, anémie, scrofule, maladies de la gorge et de 
la poitrine.— Notices franco. 
S’adresser au Directeur des THERMES DE Dax. 
( ; ENEVE Hotel du Mont-Blanc... 

















ENEVE. Librairie R. BURKHARDT. 
Place du Mollard, 2. 
Publications frangaises et allemandes, nouveautés. 
UNICH. Librairie musicale A. SCHMID. 
Vis-a-vis l’Opéra. 
Ouvrages relatifs 4 Richard Wagner. 
PArs: HOTEL pu HeELpeEr (héstellerie du Lyon d’or), 
rue du Helder. — Grands et petits appartements, 
chambres. — Salons et restaurant a la carte. 


Pe Estampes et livres. 
Spécialité d’ouvrages relatifs 4 la musique. 
Ed. Sacor, 18, rue Guénégaud, 
OUEN. Hétel d’ Angleterre. 
. Sur le cours Boiéldieu. 
Maison de premier ordre. 


























EN VENTE A LA REVUE WAGNERIENNE 


(Envoi franco contre demande au bureau de la Revue) 


RICHARD WAGNER 


SA VIE ET SES GQEUVRES 


PAR 


ADOLPHE JULLIEN 


OUVRAGE ORNE 


de 14 lithographies originales de M. Fantin-Latour, de 
15 portraits de Wagner, 4 eaux-fortes, et 120 gravures, scénes 
d’opéras, caricature, scénes d’intérieur, ,vues de théatres, 
piéces autographes, costumes d’acteurs, etc. etc. 


UN MAGNIFIQUE VOLUME GRAND IN-8 DE 370 PAGES 


Pars eRe is a AS ee eee, ee ies 


Superbement relié 


(Grande reliure @amateur, demi-chagrin, téte dorée) 


50 francs 


EDITION DE LUXE 


Il a été tiré de cet ouvrage TRENTE exemplaires numérotés 4 la presse sur 
papier Japon impérial, avec double suite sur Japon et sur Chine volant des 
lithographies de M. Fantin-Latour. 


PRIX DE CES EXEMPLAIRES : 100 FRANCS 








Bebue Q@Qannérienne 





A partir du prochain numéro, le 15 Février 1887 
M. ALFRED ERNST 


sera Fag esataal en chef de la Revue Wagnérienne 
douard Dujardin en restant directeur 


REVUE WAGNERIENNE 


MENSUELLE 


Paraissant le 15 de chaque mots 


DIRECTEUR-FONDATEUR : EDOUARD DUJARDIN 


PRIX DES ABONNEMENTS 
(Avec les lithographtes) 


Four an dns Pete we oe es ogee 12 francs 
a Dibpartemeantes 56 ei ng $3.2 
— BNO ee Cee sg 14 » 


Pour six mois : la moitié. 
Le numéro (sans lithographie) : 1 franc. 





Il est fait un tirage supplémentaire de 28 exemplaires sur grand papier de Japon 
au prix de 50 francs pour l’abonnement d’un an 
Be 
Bureau :rue Blanche, 79, 2 Paris 





COLLECTION DE LA PREMIERE ANNEE 
(Féorier 1885 — Janvier 1886) 
Augmentation des prix 
Avec les lithographies, brochées, prisesau bureau. ..... . 20ft. 
Envoyées franco par la poste. . ... 2 2 6. . e e  ee s 2I >» 
Sans les lithographies,brochées, prises au bureau... .:... -16 » 
Envoyées franco parla poste. 0°20 ab siete ee eps ad y Ie 


Un numéro séparé : 1 fr. 50; une lithographie séparée : 2 fr. 50. 








2° année, n° 12 ‘janvier 1887. 


SOMMAIRE 


Les euvres de Richard Wagner, sonnets. 
Le Hollandais Volant Tean RicnEPin 
Tannheuser. . ER erat AMEDEE PIGEON 
Lohengrin JEAN AJALBERT 
Tristan et Isolde . Sa fait swtn GasriEL Movurry 
L’Or du Rhin CaTtuLtE MENDES 


Ba WN GIMOSO 5 GRAMONT 
Siegfried. Neer Epuraim MIKHAEL 


Goetterdemmerung ee « Prerre QUILLARD 

Pour la tombe as Richard Wagner. ....... Fourcaup 
Chronique: la représentation francaise de la Walkiire. .. . E. D. 
Le Concert César Franck. . . ALFRED Ernst. 
Bibliographie..... prcls ‘ Ag ; 
Analyses dela Reoue de Bayreuth . as oR oe 
Mois Wagnérien et Correspondances. way Cap j ae 
Avis de la Direction, 

















PIANOS WACKER 


69, RUE DE DOUAI, 69 
PARIS 

IMMENSE CHOIX DE PIANOS NEUFS ET D’OCCASION 

Vente et location, accords, réparations, transports 


TABOURET-ORCHESTRE, INVENTION WACKER 
Fabrique et Remise : Passage des Deux-Néthes, 14 
(Par le Boulevard de Clichy, 126) 














Dans les campagnes, pour les accords, réparations 
ou locations s’'adresser aux dépots : 


A MEAUX, AU RAINCY, A NEUILLY-PLAISANCE, A NOGENT-LE-PERREUX 
A ENGHIEN, A MONTMORENCY, 
A BOUGIVAL, A CHATOU, A MAISONS-LAFITTE, 
A BOULOGNE 











CHEZ BREITKOPF ET HAERTEL, EDITEURS, A LEIPZIG 






CATALOGUE : 
D'UNE BIBLIOTHEQUE WAGNERTENNE 





N. OESTERLEIN . 
(Katalog einer Richard Wagner-Bibliothek) 









SECOND VOLUME 










1 grand volume in-8°, broché. .........-.- 12 francs 50 
Le premier volume est en vente au prix de 12 fr. 50 














LE DRAME MUSICAL 


Epovarp SCHURE 


Nouvelle édition, augmentée d’une étude sur Parsifal 
2 volumes, in-12, franco de port : 7 francs. 













La premiére édition, 2 volumes in-8, est épuisée. 


















EN VENTE A LA REVUE WAGNERIENNE 





Envoi franco contre demande au bureau de la Revue 


RICHARD WAGNER 


SA VIE ET SES G2 UVRES 
PAR 


ADOLPHE JULLIEN 


OUVRAGE ORNE 


de 14 lithographies originales de M. Fantin-Latour, de 15 por- 
traits de Wagner, 4 eaux-fortes, et 120 gravures, scénes d’opéras, 
caricatures, scénes d'intérieur, vues de théatres, piéces autogra- 
phes, costumes d’acteurs, etc. etc. 
















UN MAGNIFIQUE VOLUME GRAND IN-8 DE 370 PAGES 
Prix SOOGB. oe 6 a a RA oak eo 40 francs 
Superbement relié 
(Grande reliure damateur, demi-chagrin, téte dorée) 


50 francs 








0 a ae 


i eT 


















EDITION DE LUXE 


Il a été tiré de cet ouvrage frente exemplaires numérotés 4 la presse sur 
papier Japon impérial, avec double suite sur Japon et sur Chine volant des 
lithographies de M. Fantin-Latour. 


PRIX DE CES EXEMPLAIRES : 100 FRANCS 





PETIT CALENDRIER DE BAYREUTH POUR 1887 
Gaiiiies Taschen-Kalender fiir 1887) 
publié en allemand par l’Association Wagnérienne 
un volume de poche, in-16, de 172 pages, relié 
prix franco de port: 2 francs 


Le petit calendrier de Bayreuth pour 1885 (1re année) sranco de port: 1 fr. 50. 





Le méme pour 1886 (2° année) avec plan numéroté du Théatre : 2 francs 











